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O PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO DO
TEATRO DE ARENA DE SAO PAULO

Ana Maria Said*

Breve histérico sobre o Teatro de Arena de Sao Paulo

A primeira experiéncia com o palco de arena foi em 1953, com os
primeiros formandos da Escola de Arte Dramatica, com uma experiéncia
do entao aluno (depois diretor do Arena, e seu fundador) José Renato,
sob orientagao do critico Décio de AlmeidaPrado, professordaescola, com
apega “O Demorado Adeus” de Tennesse Williams.

Em fevereiro de 1955, inaugura-se o Teatro de Arena de Sao Paulo
narua Teodoro Bayma, 94, com a peg¢a “ARosa dos Ventos”, de Claude
Spaak, traduzida e dirigida por José Renato.

Em 56, o Teatro de Arena de Sao Paulo e o Teatro Paulista do
Estudante (TPE) unem-se e Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna
Filho (Vianninha) passam a fazer parte do elenco do Arena.

Em 1958, quando estava para fechar por problemas econémicos,
encenam “Eles nao usam black-tie”, de Gianfrancesco Guarnieri, que
teve um éxito inesperado, ficando um ano em cartaz.

Augusto Boal estréia em setembro de 1956, recém-chegado
de um curso de teatro na Columbia University nos EUA.

Em 1960, encenam “Revolugao na América do Sul’, de Boal e
Guarnieri, jA com uma forte influéncia de Brecht.

Iniciam a procura de um novo publico, deixando de ser estavel.

Francisco de Assis, Oduvaldo Vianna Filho e Nelson Xavier movi-
mentam-se constantemente na organizagao de outros grupos de teatro.

Em 62, inicia-se, para eles, a fase de nacionalizagao dos
classicos, tentando adapta-los arealidade brasileira. Encenam: “Os Fuzis
da SenhoraCarrar”, de Brecht, “AMandragora”, de Maquiavel e “OMelhor
Juiz, o Rei", de Lope de Vega. )

Em 1964, estréia “O Filho do Cao", de Guarnieri. Em setembro,
“Tartufo”, de Moliére.

* Professora do Departamento de Filosofia da UFU.
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Em abril de 65, inicia-se a fase dos musicais com o show “Opiniao”,
comJoao do Valle, Zé Keti e Maria Betania. O roteiro era de Armando
Costa, Vianninha, Paulo Pontes e Augusto Boal.

Emmaio de 65, encenam“ArenacontaZumbi”, e Boal utiliza-se para
dirigir a pega do sistema Coringa. Seus autores sao Guarnieri e Boal.
Depois, estréia “Esse mundo € meu”, de Chico de Assis, “Arena conta
Bahia”, de Augusto Boal, “Tempo de Guerra”, de Guarnieri e Boal.

Em 67, encenam “Arena conta Tiradentes”, de Guarnieri e Boal,
a ultima grande produgao do grupo.

Em 1968, realiza-se a Feira Paulista de Opiniao, reunindo seis
autores brasileiros importantes, nem todos do grupo do Arena, mas com
a preocupagao Unica de expressar o momento que vivia o pais. Foram
eles: LauroCesar Muniz (“O Lider"), Braulio Pedroso (“OSr. Doutor”),
Gianfrancesco Guarnlen (“Animalia”), Augusto Boal (“A lua muito
pequena e a caminhada perigosa”), Jorge Andrade (“A receita” e Plinio
Marcos (“Verde que te quero verde™)

As musicas foram feitas por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Sérgio
Ricardo, Edu Lobo, Ari Toledo, Carlos Castilho. Foi Augusto Boai quem
dirigiu essas pegas, que foram encenadas fora do Teatro de Arena, num
palco italiano, na Sala Gil Vicente, na cidade de Sao Paulo.

Ainda em 68, o grupo encena “Mac Bird", de Barbara Garson.

Depois do Ato Institucional n? 5, em dezembro de 68, asede naRua
Teodoro Bayma vai perdendo cada vez mais o seu publico, o grupo
excursiona longamente pelas Américas, e o teatro entra numa crise
financeira.

A partir de 70, o grupo passa a denominar-se “Companhia de
Teatro Popular de Sao Paulo”. -

Augusto Boal, em 71, ainda tenta um trabalho com um teatro-jornal,
dramatizacao de noticias publicadas na imprensa, cujo objetivo final era
transferir para o povo os meios de produgao de teatro. O grupo deixa de
ser profissional e passa a amador.

Depois de 71, desaparece o Arenacomo nucleo criador, tornando-
se apenas um espago fisico alugado a grupos, sem qualquer critério.
INTRODUGAO

O nosso interesse inicial era discutir aparticipa¢ao dointelectual
na cultura, relacionando com a educagao. Mas esse era um tema amplo
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demais e necessitava-se restringi-lo para poder fazer uma analise mais
efetiva.

A intengao era discutir arte, politica e educagao, e o teatro de Arena
de ,IS_éo Paulo, tendo um projeto politico-pedagdgico, possibilitaria essa
analise.

O Teatro de Arena levanta questoes pertinentes sobre a arte
engajada e o Seminario de Dramaturgia, que era um grupo de estudos
dentro do Arena, responde aos anseios dos participantes do Arena, que
estao vivendo momentos de muita agitagao no campo cultural e politico
brasileiro, principalmente no final da década de 50 e na década de 60.

Os intelectuais de esquerda tentam organizar-se de varias formas,
discutindo e participando darealidade do pais e vivendo intensamente seus
principais problemas. Na area teatral e estética é que muitas questoes
serao respondidas, partindo de suas duvidas, com teorias novas buscadas
para resolver questoes estéticas, integrando questoes de forma e
contetdo.

Sobre Arte, Politica e Educagao

A educagao é uma manifestagao cultural, ao mesmo tempo que
possui uma certa autonomia da cultura. Ela capacita para o processo de
participagao e produgdo da cultura. A educagado determina e é
determinada pela cultura, assim como a arte, embora cada uma tenha sua
especificidade.

O homem transforma a natureza e também os resultados dessa
transformagao. E esse processo é a cultura. O homem, na agao de
transformagao da natureza, autoproduz-se e, ao mesmotempo e em agao
reciproca, produz cultura’.

A educagao, sendo uma manifestagao cultural, permite ao homem
estarde posse de contetdos culturais especificos, do saber sistematizado,
da capacidade de ler e escrever, que auxiliam na sua formagao enquanto
homem e produtor de cultura. Todo o saber, produzido e adquirido, &
principalmente transmitido através daeducagao, que possibilita criar mais
saber e dominar a natureza com um conhecimento maior sobre ela e sobre
sua transformacgao.

A educagao formal, nesse sentido, permite essa sistematizagao
do saber e pode possibilitar uma maior apreensao da realidade.

1. Ver Saviani, Dermeval - "Educagéao Brasileira: Problemas" in Revista Educagéo e Sociedade
- Set/78 - 1 - Ed. Cortez e Moraes.
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A educagao pode ser uma das vias de transformagao da pratica
social, embora ndo seja a unica. Inserindo-se na pratica social, pode
também agir como instrumento de transformagéao, podendo passar uma
visao historica do mundo, das contradigdes do real.

A educagao pode permitir que a classe proletaria esteja preparada
paraa produgao da obra de arte e também para quetenha acesso aela.
Pode ser uma via importante para a classe trabalhadora ter uma
concepgao de mundo mais ampla e experiente, percebendo as
contradigbes darealidade, estando de posse de contetidos culturais que the
dé acesso a contraditoriedade do real.

Segundo Marx: “As idéias da classe dominante sao também as
idéias dominantes de cada época ou, em outras palavras, a classe que é
apoténcia material dominante dasociedade é também apoténcia espiritual
dominante. A classe que dispoe dos meios de produgao material dispoe, ao
mesmo tempo, dos meios de produgao intelectual, de maneira que, em
média, as ideias daqueles a quem sao recusados os meios de produgao
intelectual estao desde logo submetidas a essa classe dominante”.

E continua: “Os individuos que constituem a classe dominante
possuem, entre outras, uma consciéncia e pensam em consequéncia.
Enquanto dominam como classe e determinam uma época historica em
toda a sua amplitude, obviamente esses individuos dominam em toda
extensao de sua classe, dominam, como seres pensantes, como
produtores de idéias e regulamentam a produgéo e a distribuicao das
idéias de sua época. As suas sao, pois, as idéias dominantes da epoca a
que pertencem™,

Quando se mudam as condigdes de existéncia, com o desenvolvi-
mento das forgas produtivas, formam-se os elementos de uma sociedade
nova, Para mudar a ideologia dominante da nossa sociedade, ha que
se tomar consciénciadanecessidade dessa revolugao. E é nesse sentido
que a educagao pode contribuir para essa tomada de consciéncia,
possibilitando, através do dominio de conteudos culturais, uma maior
apreensao das contradigoes sociais, das lutas de classe para si. Ja que
podemos entender a educagao como uma atividade mediadorano seio
da pratica social global, ela é importante no sentido de ajudar o artista
a apreender essas contradigoes e, conseqientemente, conseguir

2. Saviani, Dermeval - "Educagao Brasileira: Problemas” - in revista Educagéo e Sociedade -
Set/78 - n° 1 - Ed. Cortez e Moraes.

3. Marx e Engels - "Aideclogia alema" in Marxe Engels - “Sobre Literatura e Arte" - 22 Ed. - Global
Ed.-SP-80-pp.9€10.
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expressé-las em sua obra, mesmo que nao esteja consciente de que
esteja realizando isso*,

A arte representa uma das manifestagdes ideologicas através das
quais cada classe social expressa a sua maneira de conceber e explicar
a estrutura social, o devenir histérico, e a sua insergao neles em relagéao
as outras classes.

“Nagrande arte arealidade se revelaao homem. A arte, no sentido
proprio da palavra, ¢ a0 mesmo tempo desmistificadora e revolucnonana
pois conduz o homem desde as representagdes e os preconceitos sobre
arealidade, até a propria realidade e a sua verdade. Na arte auténtica e
na auténtica filosofia revela-se a verdade histérica: aqui a humanidade
se defronta com a sua propria realidade™.

Kosik continua que a mesma verdade expressa pela arte pode ser
alcangada poroutravia, mas que, sendo assim, estamesma verdade seria
muito menos “sugestiva”, ja que a arte a colocaria “artisticamente”.

E continua: “A obra de arte é parte integrante darealidade social,
é elemento da estrutura de tal sociedade e expressao da produtlwdade
social e espiritualdohomem”. Diz que a obra “acaba sendo um elemento
constitutivo da existéncia da humanidade, da classe, do povo™.

A classe dominante, ao apropriar-se do saber, do conhecimento,
fica de possetambém da possibilidade de fazer uma arte mais elaborada
e de participar dela. Porque a arte é a forma mais elaborada da cultura,
a educagao € muito importante para a participagao na produgao da obra
de arte e, também, para que esta seja acessivel. Porque a educagao
permite o dominio de contetdos culturais que auxiliam na compreensao
da realidade, isto é, na maneira de ver e sentir o mundo.

“A cada descoberta que faz época nas ciéncias naturais; em cada
revolugao social, cada vez se cria uma grande obra de arte, transforma-se
oaspectodo mundo ebemassim - especial e essencialmente - a prépria
posigao do homem no mundo™ .

Atraves da arte, pode-se questionar e analisar a realidade, sem
deixar de priorizar o estetlco sem a perda da sua especificidade.

4. Goldmann, Lucien - "Dialética e Cultura" - Ed. Paz e Terra - 79, sobre o conceito de
consciéncia - limite.

5. Kosik, Karel, "Dialética do Concreto” - 32 Ed. Paz e Terra - p. 118.
6. Kosik, Karel. - "Dialética do Concreto" - 3* Ed. Paz e Terra - p. 118.

7. Kosik, Karel. - "Dialética do Concreto” - 3® Ed. Paz e Terra - p. 118.
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Embora a educagao seja muito importante para a participagao na
produgéo e no acesso a arte, concordamos com Gramsci que afirma que
a arte é educativa enquanto arte, e nao como “arte educativa”.

Gramsci cita Benedito Croce: “A arte é educativa enquanto arte,
mas nao enquanto “arte educativa”, porque neste caso ela € nada e o nada
nao pode educar™,

Arte e educagéo tém especificidades diferentes. A obra de arte
educa enquanto obra de arte expressando idéias, emogbes através de
conteldo e forma. E tanto mais forga artistica tera essa obra, quanto
mais contetdo e forma se integrarem. Nao educa, entretanto, enquanto
projeto didatico, ja que isto retira o especifico.

Sobre Teatro

O teatro é uma das manifestagbes artisticas que conduz a um
contato mais direto com o publico, e as pegas teatrais podem refletir a
realidade vivida por esse publico, com a possibilidade de manifestar as
contradigdes sociais através das pegas teatrais mais enfaticamente.

Esse é o caso do teatro politico. Teria ele, entretanto, uma fungéo
pedagodgica?

Para Piscator, um dos dramaturgos do nosso século preocupado
com o teatro politico, deveria haver a subordinacao de qualquer objetivo
artistico a meta revolucionaria. Era preciso propagar, através do teatro, a
doutrina da luta de classes.

Ja para Brecht, o teatro tem sim uma fungao politico-pedagégica,
mas no sentido de permitir a refiexao, deixando ao espectador a
possibilidade de tomar decisdes a partir dos dados criticos sobre a
realidade que a pega teatral reflete, podendo optar de modo critico e
racional sobre esta. Portanto, a suanogao de teatro é uma proposta a
reflexao.

Durante a maior parte de sua produgao, Brecht se valeu do teatro
épico, embora seus Ultimos escritos passem a falar e a preocupar-se com
o teatro dialético, pois diz que o termo teatro épico seriainadequado para
o tipo de teatro que realizava.

De acordo com Anatol Rosenfeld: “Segundo a concepgao
marxista, o ser humano deve ser concebido como o conjunto de todas as
relagoes sociais e diante disso a forma épica é, segundo Brecht, a unica

8. Gramsci cita Benedito Croce: "Cultura e Vida Moral" - pp. 169-170 - in "Literatura e Vida
Nacional".
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capaz de apreender aqueles processos que constituem para o
dramaturgo a matéria para uma ampla concepgao do mundo. O homem
concreto s6 pode ser compreendido com base nos processos dentro e
através dos quais existe™.

O teatro brechtiano tem um intuito didatico. Pretende mostrar a
sociedade e a necessidade de transforma-la, de modo “cientifico”.
E nesse sentido que Brecht se preocupava tanto com a eliminagao
da ilusao no teatro, com a identificagdo emocional do publico com os
personagens, pois isso o faz esquecer-se de tudo. Ele repugna a teoria da
catarse, pois ela torna o publico passivo. Entretanto, o teatro épico nao
combate a emogao, mas leva da emogao ao raciocinio, segundo Brecht.

Ele pretende, através da mediagao estética, a apreensao critica
davida e, deste modo, a ativagao politica do espectador, utilizando-se
dos mecanismos de distanciamento com um motivo didatico.

Oteatro politico deve levar ao questionamento sobre a realidade,
provocando dividas, mostrando as contradiges da sociedade em que se
insere o espectador.

Para Brecht, também a forma é muito importante. Diz que para
mostrar algo diferente € necessario mostra-lo de forma diferente.

Descobrindo novas formas de revelar a realidade social, denun-
ciando a crise de mostrar o real e, portanto, a crise deste real, novas
linguagens que estejam ligadas ao processo de transformagéo social
surgirao e se fara uma arte “revolucionaria”.

Otrabalho do Teatrode Arena de Séo Paulo esta norteado por esta
nogao de teatro politico-pedagdgico, mesmo que ndo de forma direta,
tendo também outras influéncias em suas obras.

O Teatro de Arena de Sao Paulo refletia, de certo modo, a estrutura
socio-politica e ideolégica de sua época através de seus projetos. No
entanto, tem uma maneira prépria de examinar o real inter-relacionando
contetido e forma a partir de seu modo de representar e apreciar o real.

Principaimente em seus Ultimos trabalhos podemos ver que o
discurso do texto & sempre critico-didatico, proporcionando a possibili-
dade de reflexdo - umainfluéncia bem brechtiana em seus trabalhos.
Augusto Boal, um dos seus principais diretores e também dramaturgos,
leva para o Arena uma das facetas do teatro pedagoégico, com seu estilo de
interpretagao e sua forma didatica.

9. Rosenfeld, Anatol - “"O Teatro épioo“ - Ed. Perspectivas 85 - p. 147.
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Havia no Arena uma preocupagéo central com a possibilidade de
mudanca das condigdes socio-econémicas, através de uma visao critico-
politica do real.

Os trabalhos do Arena tinham influéncia daideologia nacionalista
do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) e, portanto, o principal
enfoque de seus integrantes era o imperialismo, mais do que a luta de
classes no interior de nossa sociedade, porque, veremos, esse era o
eixo dos trabalhos criticos do Instituto - Imperialismo'x Colonialismo.

Ainda com a influéncia das idéias do ISEB, veremos que ao invés de
se identificar com a classe proletaria, o interesse central de seus trabalhos
era o “povo”, nogao que nunca fica bem definida. H4 uma exaltagao
romantica do povo, como se este estivesse num estado quase ideal de
possibilidade de luta, faltando-lhe somente lideranga, que caberia aos
intelectuais. Nas pegas “Arena conta Zumbi” e “Arena conta Tiradentes”,
por exemplo, podemos analisar melhor como o Arena usou essa nogao'®.

A nogao de “povo” é analisada por ‘Sonia Goldfeder em tese de
mestrado pela UNICAMP - 77, com o titulo: “Teatro de Arena e Teatro
Oficina - o politico e o revolucionario”.

Parao grupo do Arena, o teatro tinha de ser “revolucionario”. Nao
pretendiam apenas criticar e denunciar as contradigées sociais, mas,
também, propor solugdes alternativas para estas contradigoes, de forma
didatica. Assim como Brecht, preocupam-se em transformar o mundo
tornando-o mais justo e igual. Para alguns integrantes, como Guarnieri
e Vianninha, por exemplo, o socialismo seria um caminho.

Os projetos do Arena foram tentativas de nacionalizar o teatro
brasileiro, tanto na forma - as experiéncias com a arena - quando no
contetido. O Arena tentou também mudar o modo de dirigir e encenar
gs espetaculos (principaimente Augusto Boal) inovando, assim, o teatro

a época.

O Teatro de Arena de Sao Paulo

Em fevereiro de 1955, inaugura-se o Teatro de Arena de Sao Paulo
na Rua Teodoro Bayma, 94, em frente algreja da Consolagao. Era o
primeiro teatro de Arena, na América do Sul, com uma localizagao fixa.

Em 1956, o Teatro de Arena de Sao Paulo e o Teatro Paulista do
Estudante (TPE) se unem e Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna
Filho passam a fazer parte do elenco do Arena.

10. Sobre o Nacionalismo do ISEB, ver Caio Navarro de Toledo - "ISEB: fabrica de ideologias”
-2 Ed., - Ed. Atica, 82.
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Guarnieri diz que é a partir dai que surge dentro do Arena uma
proposta de mudar a face do teatro brasileiro. Sdo pessoas do TPE
que, juntas com os remanescentes do Arena, vao fazer o grande esforco,
isto e, preocupar-se com a forma de intepretagcao brasileira, com a
dramaturgia brasileira.

Augusto Boal estréia em setembro de 1956, recém-chegado
de um curso de teatro na Columbia University, nos EUA. Quando volta
de Nova lorque, onde cursara dramaturgia e diregao, ele traz a experiéncia
do Actor'Studio, que pesquisava um estilo norte-americano de interpreta-
¢ao, baseando-se no método de Stanisiavski. Com a necessidade que o
grupo do Arena sentia de definir um estilo brasileiro de representagao,
fundado no realismo, vao estudar no Laboratério de Interpretagao,
Lormado também pelo Arena, o método de Stanislavski que Ihes servia de

ase.

Com a pega de Guarnieri “Eles nao usam black-tie”, que teve um
éxito inesperado, e foi encenada por acaso em 1958, paraencerrar oteatro
que estava muito mal economicamente, vai surgir a idéia do Seminario
de Dramaturgia e vao sentir-se incentivados a continuar escrevendo
pecas que trouxessem ao palco arealidade do “povo” brasileiro, a principal
preocupagao do grupo.

Nas discussoes dentro do Seminario de Dramaturgia e na maioria
das pegas escritas por seus integrantes, a marca daideologia nacionalista
do ISEB esta presente. O Trabalho do Arena vai ser marcado por ela.

Uma das principais metas a ser atingida pelo grupo, definida no
Seminario de Dramaturgia, era levar ao “povo” uma “conscientizagao
sobre a realidade nacional”, sobre a necessidade de lutarmos peio que
€ nosso, criando uma cultura brasileira e nos liviando do
subdesenvolvimento.

O Seminario de Dramaturgiaresponde aos anseios dos participantes
do Arena.

Era o momento de discutir, questionar e mudar. E o grupo do Teatro
de Arena vive intensamente esse momento.

Emtermos de arte no Brasil, o Seminario de Dramaturgia vai ser
umainovagao no sentido de agrupar pessoas interessadas em teatro e na
realidade brasileira da época. Discutem teorias filoséficas e sociais, a
realidade artistica e social brasileira, valorizando o estudo de temas
nacionais. E das idéias do Seminario de Dramaturgia que vao surgir os
Centros Populares de Cultura (CPCs), principalmente quando Vianninha
junta-se a UNE para ampliar essa realizagao.
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Os CPCs, com suas propostas de levar o debate, o questionamento
sobre arealidade brasileira &s favelas, portas defabricas, sindicatos, enfim,
de atingir uma parcela mais popular da populagao - os trabalhadores -
saoumacontinuagao da proposta do Arena, que fica frustrada, no sentido
de que consegue muito pouco na realizagao deste projeto. Mas fica
frustrada tambem nos CPCs, assim como no Arena.

O ptiblico popular, alcangado pelo Arena, eramuito pequeno. Eram
os intelectuais e estudantes que frequentavam o teatrinho da Rua
Teodoro Bayma. As incursoes a bairros, fabricas e favelas eram muito
pouco freqlientes, por problemas de locomogao do elenco, cenario, etc.
Assim mesmo fizeram excursées com conferéncias e debates.

O Arena tentava produzir uma “cultura popular’, mas que, em
sintese, nao atingia a parcela dapopulagao quedeveria para concretizar
a proposta de “conscientizagao”.

Além do mais, quem produz cultura popular é o préprio povo.

Mas elaborar pegas que discutissem os problemas da classe
trabalhadora e tentar levar essas pegas para esse publico ndo era ainda
passar para as maos deles aprodugaode uma cultura sua. O problema
era mais complexo do que divulgar e massificar essa cultura popular.

Embora a sua propostafosse de um teatro popular, politico, 0 Arena
era, entretanto, umteatro de minoria e seus integrantes tinham consciéncia
disso.

O Teatro de Arena é um dos principais grupos de intelectuais
brasileiros a pensar a realidade brasileira e tentar coloca-la em sua arte.
Uma das inovagdes no seu trabalho é o grupo de estudo que é formado, no
Seminario de Dramaturgia, percebendo a importancia do embasamento
tedrico do artista e a necessidade de discutir os principais problemas
do pais. A preocupagao com um projeto politico-pedagogico é também
inovadora numa fase de discussao, de intensos movimentos culturais,
embora, em sua grande maioria, influenciados pelo nacionalismo.

O fato de nao conseguir atingir a parcela da populagao que
pretendia - a classe trabalhadora - reflete a grande contradigao que vivia
esse grupo. Preocupava-se com a classe trabalhadora e com a
libertagao nacional, mas produziaainda para a classe pequeno-burguesa,
da qual fazia parte.

Em 1958, resolvem organizar um “Laboratério de Interpretagao”,
utilizando os textos de Stanislavski e os métodos do Actor'Studio,
tentando adapta-los ao teatro brasileiro. O Laboratério foi importante
no aperfeicoamento da atuagéo do grupo, e na perspectiva de manter um
grupo estavel.
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O Seminario de Dramaturgia e alguns dos integrantes eram influen-
ciados pela obra brechtiana, e a influéncia de Brecht e Stanislavski é
contraditoria.

Sobre a atuagao do ator e sobre o significado do teatro, Stanislavski
e Brecht diferem nas suas opinioes, ja que para Brecht o ator deve estar
sempre consciente do que esta representando; deve, mesmo na pega,
refletir e comentar sobreo gersonagem querepresenta, nunca se deixando
levar totalmente por ele. E contra a atuagao do ator que leva a catarse.
O trabalho do ator deve provocar o publico, fazendo-o refletir
criticamente sobre a realidade em que vive, e que a peca deve
representar de modo critico. Entretanto, ndo negou completamente a
identificagao, j4 que sem ela nao poderia haver distanciamento.

A grande diferenga entre Brecht e Stanislavski é que o interesse
desse Ultimo é com o psicolégico com o emocional, e para o outro €
fundamentalmente o significado histérico que deve ser destacado na
encenagdo. Sua preocupagdao € com o significado politico-social do
teatro.

O distanciamento, para Brecht, seria para mostrar a “historiciza¢ao”
dos acontecimentos representados.

Brecht afirma que o novo teatro necessitara do efeito de
distanciamento para exercer a critica social e para relatar historicamente
as transformagdes ja efetivadas.

Sobre o teatro burgués (e Stanislavski encontra-se nessa critica),
Breeht coloca que tem uma visdo idealista e metafisica do homem,
negando a histéria e atransformagao.

Walter Benjamin, falando sobre o teatro- épico de Brecht, explica
qual seria o papel do ator: “...Noteatro épico, a educagao de um ator
consiste em familiariza-lo com um estilo de representagao que o induz
ao conhecimento; por sua vez, esse conhecimento determina sua
representagao nao somente do ponto de vista do conteudo, mas nos
seus ritmos, pausas e énfases”.

A dialética no teatro, para Brecht, esta no %esto, na seqléncia
contraditoria dos gestos, e nao nas palavras. O mandamento mais
rigoroso desse teatro € que “quem mostra” - o ator como tal - deve ser
“mostrado™".

Stanislavski nao pensa assim. Para ele, melhor para o ator é se
deixar levar totalmente pela pega. Diz que “o objetivo fundamental da

11. Benjamin, Wallter - "Magia e técnica, arte e politica” - 3* Ed. - Ed. Brasiliense - SP - 87.
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nossa arte é criar essa vida interior de um espirito humano e dar-ihe
expressdo em forma artistica™2.

Brecht preocupa-se mesmo é com o problema didatico do teatro.
Numa anotagao de 25 de fevereiro de 1951, no seu Diario de Trabalho, ele
analisa: “na esfera da estética, que por sua vez seria errado considerar
como ‘superior’ a doutrina, o problema do didatico se converte em

roblema essencialmente estético, que se resolve, por assim dizer, de
orma autarquica, o utilitarismo aqui desaparece de forma singular: sé
emerge na afirmagao de que o que é Util € belo, as reproducgées fiéis
da realidade simplesmente estao conformes com o sentimento de belo,
tal qual é definido em nossa época, os ‘sonhos'dos poetas simplesmente
se dirigem a um espectador novo, vinculado a pratica de uma maneira
diferente dos homens do passado, e sdo estes oshomens de nossa época,
este é o giro dialético da quarta noite da Compra do Latao. Ai o projeto do
filosofo, usar a arte para fins didaticos, se confunde com o projeto dos
artistas, incluir na arte seus conhecimentos, suas experiéncias e suas
questdes de natureza social"*® .

Nao ha em Stanislavski uma preocupagao com afungéo pedagégica
do teatro. Preocupava-se, isto sim, em ensinar o proprio teatro.

Para Brecht, o teatro deve-se aproximar da ciéncia e do marxismo.
E preciso estudar economia e politica para compreender as agoes
humanas; €& necessario estar atento ao processo historico, para o
desenvolvimento da Historia.

No Teatro de Arena de Sao Paulo, temos Guarnieri, Vianninha e
Boal, entre outros, com essa intengao.

Muito se tem falado sobre o Arena inevar quanto aprodugaodeuma
dramqturgla brasileira, mas a énfase nasua obra deve ser colocada na
atengao ao teatro politico.

O Teatro de Arena de Sao Paulo, que no inicio utiliza Stanislavski
no “Laboratério de Interpretagao”, aos poucos vai definindo melhor seu
projeto politico-pedagdgico. Comegam atentar a utilizagéo do “distancia-
mento” entre espectador e ator, e a arena, utilizada como palco por eles,
ajudava na sensagao de estranhamento, auxiliava no afastamento entre
atores e espectadores, por causa da proximidade que dificulta a empatia
que, por exemplo, um palco tradicional auxilia. Mas José Renato ja havia
iniciado a utilizagao do palco de arena logo na formagao do grupo.

12. Stanislavisk, Constantin - "A preocupagéo do ator" - 5! Ed. - Ed. Civilizagéao Brasileira - RJ
-82.

13. Citado por Fernando Peixoto - "Brecht, uma introdugéo ao teatro dialético” - 1* Ed. - Ed. Paz
eTerra-RJ-1.
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Entretanto, isso auxiliava a passar uma visao mais critica da realidade e
era mais facil provocar a reflexao a partir dos contetidos mais criticos,
auxiliados por essa forma.

Brecht preocupa-se em incentivar “uma reflexao que contribua para
aumentar, revelar ou consolidar aconsciénciade classe do proletariado,
acreditando na necessidade da transformagao revolucionaria ser
realizada de forma consciente™4,

O Arena, em suas pegas, tinha uma andlise maniqueista da
realidade. Essa preocupagao maniqueista nao permite a revelagao daluta
de classes, pois seus integrantes estao mais preocupados em mostrar a
opressao dos dominadores (maus) sobre o povo (sofredor e bom).

O trabalho do Arena, embora tenha sido umatentativa de aplicar
o materialismo histérico, com acriticada realidade brasileira, nao deixou
de serinfluenciado pelo pensamento pequeno-burgués da intelectua-
lidade da esquerda brasileira do periodo. A critica do Arena,como da
maioria desses intelectuais, ficava no terreno do ético, esquecendo as
respostas praticas as contradigoes estruturais da sociedade brasileira.
Portanto, uma critica estéril que nao conseguiaumaconexao entre oreal
e a totalidade.

Além disso, tinha uma preocupagao essencial com a “conscientiza-
¢ao” (nogado isebiana, ligada ao nacionalismo desenvolvimentista)
dentro do seu projeto politico-pedagogico.

Conscientizagao politicanoinicio de 60 era lutar pela libertagéao, mas
a do individuo, ndo com consciéncia de classe, pois nao se trabalha a luta
de classes, mas a opressao do imperialismo, por exemplo.

O Arena teve avangos e recuos dentro do seu projeto politico-
pedagoégico. Ele mais limitado que faz avangar no sentido de produzir arte.
A obra de arte sendo “utilizada” para conscientizar, perde a sua
especificidade de ser arte, e o estético é relegado a um segundo plano em
fungéo do didatico e do politico. Mas & possivel criar arte com “fungao”
didatica? Onde estaria a sua caracterizagao como arte?

Voltamos a Croce, citado por Gramsci: “A arte é educativa
enquanto arte, mas nao enquanto arte educativa, porque neste caso
ela é nada e o nada nao pode educar”.

14. Citado por Fernando Peixoto - "Brecht, uma introdugéo ao teatro dialético” - 1* Ed. - Ed. Paz
e Terra- RJ - 81,
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CONCLUSAO

A existéncia do Arena atravessa duas décadas ricas em aconteci-
mentos e mudangas econémicas e politicas que iriam se refletir sobre as
décadas vindouras. Estamos vivendo essa época vindoura, e uma analise
do trabalho do Arena, dentro do contexto histérico da época, € importante
para entendermos melhor o que vivemos hoje. Movimentos culturais como
foi 0 Arena foram decapitados antes de, talvez, chegarem a se realizar
mais plenamente, a amadurecer suas propostas, revendo-as. O Ato
Institucional n? 5 tolheu o Arena numa dessas fases em que isso poderia
acontecer, por isso nac sabemos para onde caminharia, ou como.

Entretanto, o problema de lutar pelo “povo”, com um projeto politico-
peda?_og_ico, conscientizando, € muito mais complexo do que colocar os
seus limites dentro da ideologia nacionalista. Toda uma concepgao de

educagao esté ai contida também.

Sua dramaturgia era voltada para a classe trabalhadora, mas
nao a atingia. Quem frequentava o Arenaera, na sua maioria, intelectuais
e estudantes, e estes nao transformariam a realidade, como era a sua
proposta, pois s6 teriam idéias. Faltava a classe trabalhadora, com sua
forga, pararealizar esse projeto. E nem o Arena tinha acesso a ela e nem
a classe trabalhadora a ele. (Com excegao de pequenas incursdes a
fabricas, sindicatos, etc).

Também a problematica cultural ia além, ja que o teatro trabalha
com uma linguagem simbdlica, a que tem acesso quem passou por uma
educacao formal e é iniciado nesses cédigos linguisticos (nao afirmando
que o contrario seja impossivel).

O Arena foi um grupo que se preocupou com a classe trabalhadora,
mas que nao consegue que ela participe da arte.

Uma maior participagao da classe trabalhadora na arte implicaem
que ela possa participar do conhecimento que a educagao formal pode lhe
fornecer. E a educagao formal pode ser transformada com a participagao
da classe trabalhadora. E também a arte. E isso é revolucionario.

Nao afirmamos que a classe trabalhadora nao tenha conhecimen-
tos, nao participe da cultura. Mas nao se pode negar toda a sabedoria
adquirida até hoje, e que ela auxilia a entender e transformar o mundo e
o homem.

Isso nao nos leva a afirmar que os trabalhadores nao tenham
possibilidade de produzir e ter acesso a arte, mas que existe, sim, uma
elitizagao dela. Tambémnao é o caso de negar a arte elitizada, mas
de transferi-la a todas as classes, ja que essa arte é a forma mais
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elaborada da cultura, com a consciéncia de que seriatransformada. E a
preparagao educacional € importante para que isso ocorra.

Nao seria necessario que um grupo de teatro tivesse um projeto
politico-pedagégico, com a preocupacgao de “conscientizar o povo”, se a
maioria da populagao fosse alfabetizada e, além disso, melhor
formada culturaimente. Poderia, sim, produzir uma dramaturgia que
refletisse as contradigdes da época em que estava inserido, mas sem a
preocupagao com o didatico.

Falar em didatica e em “conscientizacéo” é reconhecer que se
trabalha para uma populagao “inconsciente” de seus problemas e
que precisa “aprender” sua realidade. Seria este o papel do teatro? Da
arte?

O estético, para melhor se manifestar, necessita do conhecimento
gue o artista e 0 espectador possuem. Um, para criar, outro, para entender
e sentir.

__ Aprendemos a sentir, a conhecer as formas, além do saber como
utiliza-las para mostrar o contedo que se quer passar.

O elitismo na arte encontra-se diretamente ligado ao da Educagéao
e a manipulagao da memodria.

Encaminhar uma reflexao sobre cultura brasileira e especificamente
sobre arte nos leva a luta por uma educagao melhor da classe
trabalhadora também e, principalmente, paraque estatenhaacesso aela.

Formagao cultural para produzir arte que é educativa, mas nao
didatica. Nao cabe a arte “ensinar”, mas refletir e emocionar, além de
divertir.

Quanto mais conhecimento se tenha, mais imaginagao e criativida-
de. Nao se cria a partir do nada, dapobreza, dafome, do embrutecimento
do homem, que mal consegue a sobrevivéncia. Existe beleza na miséria?
Emociona-se quem vive sub-humanamente? Tem outros sentimentos
quem sente a dor da fome, além da prépria? Tem direito a arte quem nem
ao menos consegue o direito a vida?

Imaginar o que, se 0 mundo miseravel é tdo pequeno e sem cor...?
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