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A PERCEPGCAO DO BELO
Magndlia Costa Santos”

O periodo que antecede a atividade critica de Diderot costuma ser
fixado entre a descoberta da moral deista e as primeiras conseqléncias, ditas
materialistas, de sua visada do universo dos sentidos. Essa fixagao sugere,
pois, que a investigagao daquele seja iniciada pelo Ensaio sobre o Mérito e
a Virtude, obra na qual se |€ o principio de utilidade como regente da identidade
de belo e bom.

Seguindo a tradigao platonica, na qual a vnrtude é "uma espécie de
ordenagao e dominio de certos prazeres e desejos” Shaftesbury define o
homem integro, ou virtuoso, como aquele que, “sem nenhum motivo baixo ou
servil, tais como a esperanga de uma recompensa ou o temor de um castigo
obnga suas paixoes todas a conspirarem para o bem geral de sua espécie”. 2
Com essa defini¢ao, Shaftesbury emancipa a virtude da religiao e a considera
de valor universal, pois, enquanto as diferentes religioes se liga a diversidade
dos costumes nacionais, a virtude se refere apenas a uma “afecgdo generosa
para com o género humand’

O deismo shaftesburiano, ou “religiao natural”, como o tradutor (e co-
autor) do Ensaio viria a chama-lo,* baseia-se na negagao do mal, absoluto
no todo e relativo a ele: “Ou tudo no universo é conforme "a boa ordem ou ha
coisas que se poderiam ter formado mais acertadamente, ordenado com mais
sabedoria e disposto com mais vantagens para o interesse dos seres e do
todo. (...) Se tudo é conforme a boa ordem, se tudo concorre para o melhornéao
hd, de modo algum, mal absoluto no universo, nem mal refativo ao todo”. Como
aqualo que nao é, nem pode ser, para o melhor é “perfeitamente borm’, 5Deus
é, na doutrina delsta o ser onipotente que governa com inteligénciae bondade
a “causa universal dos seres e da economia geral do mundo’ 6 cujo
conhecimento é indispensavel ag homem, pois dele dependem sua virtude e
felicidade temporal.

* Professora e Mestre em Filosofia pela FFLCH - USP.

1.PLATAO - A Republica, IV, 430 e. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira, Lisboa,
Gulbenkian, 1980.

2. SHAFTESBURY (A.A. Cooper), conde de - Essaj sur le mérite etla vertu. In: DPV, vol. |, p. 296.
Tradugéo e notas (1745) de Denis Diderot, Paris, Hermann, 1975.

3.id. ibid., p. 301.

4.1n: Sur la suffisance de la religion naturelle.

5. Essai..., as duas citagbes na p. 305 (grifos do autor).
6. ibid., p. 300.
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Nao ha felicidade sem virtude. Todavia, estando o termo virtude
demasiado corrompido pelos “abusos da religiao”, Shaftesbury propde
investiga-lo na origem das coisas que concernem ao mundo. Assim, como
ponto de partida, anallsa-se a psicologia das espécies, ou o “fim das criaturas
que nos cercam”. Nas diferentes espécies, Shaftesbury registra uma
caracteristica comum, o interesse prlvado ou bem-estar, para o qual cada
criatura volta sua forga inteira. Em si, o interesse é destituido de bondade ou
maldade mas, em relagao ao das outras criaturas, é “natural” que ele seja
bom, “porque assim o Criador Ihes facilitou”. Em contrapartida “se acaso noto
nas paixoes, nos sentimentos e nas afecgées de uma crlatura algo que a afaste
de seu fim, assertarei que ela é ma e mal condicionada’”: em relagao a si
mesma e em relagao as outras, caso seus apetites e palxoes sejam contrarios
aos de qualquer outro individuo da mesma espécie. Como a disposigao
natural de cada ser é causa de sua bondade ou maldade, “se a mesma
desordem em sua constituigao natural, que torna a criatura ma em relagao as
outras, a tornasse ma em relagdo a si mesma, se a mesma economia de sua
afecgées, que a qualifica como boa em relagao a si mesma, produzisse efeito
idéntico relativamente a seus semelhantes, ela encontraria, neste caso, sua
vantagem particular nessa bondade, pela qual faria o bem de outrem. E neste
sentido que o interesse privado pode concordar com a virtude moral'®

Dada a possibilidade de, nas espécies, o interesse privado ser
compativel com o bom condicionamento da criatura, trata Shaftesbury de
verifica-lo na moral. O individuo isolado, considerado apenas em sua
“constituigdo natural”, pode ser qualificado como bom ou mau; porém, adjetivos
como virtuoso e vicioso sé |he serao imputados se ele for inserido no todo, ou,
como também diz, “sistema”. Como, em nota, sugere Diderot, é preciso admitir
gue o individuo seja parte de uma cadeia una de seres, cuja existéncia
independe da compreensao humana: “se nao tenho a mesma evidéncia em
relagéo a outros fenémenos semelhantes nao é por haver alteragao na ordem,
e sim por haver insuficiéncia em minhas luzes. A ordem universal das coisas
nao é, portanto, nem menos real, nem menos perfeita”. 8 O estabelecimento de
valores morais depende, assim, da admisséo da “ordem universal das
coisas”, que exclui o mal absoluto, pois, “se um ser é absolutamente mau, ele
oéem relagao ao sistema e esse sistema é imperfeito. Mas, se o mal de um
sistema particular faz o bem de outro, o mal aéaarente contribuipara o bem geral
(...) e esse mal particular nao é absoluto’

Entendido como “inclinagao”, o interesse privado, ou amor préprio, é
causa de vicio ou virtude: de vicio, quando conduz ao prejuizo do bem publico;

7.ibid., p. 309.
8. ibid., p. 310.
9.ibid., p. 313,
10.ibid., p. 314.
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de virtude, quando Utila conservagao da sociedade. Os “mais verdadeiramente
naturais” principios humanos sao, pois, aqueles “que tendem para a utilidade
(service) publica e para o interesse da sociedade em conjunto”.'! Sendo a
utilidade latente em cada uma das espécies de bondade - animal, de ser e
razoada -, ela sera lida, respectivamente, na boa economia das paixdes, na
conveniéncia dos atributos da criatura, ou sua “constituigao natural’, e no
individuo inserido no sistema. Isso torna a bondade uma qualidade “tanto mais
digna de mérito no ser pensante quanto maiores as mas disposi¢cbes que
constituem a maldade animal, que ele tem de vencer para atingir a bondade
razoada (raisonnée)’.1?

Qualidades sociais, proprias do ser pensante, mérito e virtude se
originam de “algumas nogbes claras e distintas do bem geral e de um
conhecimento refletido do que é moralmente bom ou mau, digno de admiragéo
ou édio, de direito ou injustiga®.'® Ao admitir, no homem, a existéncia de um
sentido moral cognitivo, a consciéncia (que, enquanto critica e reflexiva, ao
mesmo homem permite apreender a maldade de seus atos), Shaftesbury
nega a tese lockiana, na qual a vitude é determinada pela vontade, pelo uso
e o costume. Segundo Shaftesbury, a reflexao provém da associagao das
inclinagoes naturais com o exercicio intelectual, sendo operada no coragao,
“sentimento interno”. Ela é, assim, uma exigéncia interna, provocada por
idéias simples e compostas, na qual o intelecto e os sentidos participam
conjuntamente. Operador de juizo porque afetavel pelo razodvel, o “sentimento
interno” é definido como “prevengdo natural em favor da distingdo entre
fealdade e beleza morais’."*

Uma vez que o homem é provido da capacidade de encontrar “eternas
e imutaveis medidas, independentemente da natureza ou valor da virtude”, e
que “com objetos morais ou intelectuais (mental) ocorre o mesmo que com
os corpos ordindrios ou objetos comuns dos sentidos’,'® ha analogia entre
percepgao da beleza moral e percepgao da beleza fisica. Assim, estendida
aos objetos, a “prevengac” explicita a afirmagao: “O que é belo é harmonioso
e proporcionado; o que é harmonioso e proporcionado é verdadeiro, e o que
€ ao mesmo tempo belo e verdadeiro é, conseqlientemente, agradavel e
bor”.'8 Para Shaftesbury, a "prevengao” é operada no “sentimento interno”,

11.Characieristics, |l, 293-294, citado por NORTON. In: David Hume: Common-Sense Moralist,
Sceptical Metaphisician, p. 42. Nova Jersey, Princeton University Press, 1982.

12.Essai..,p.319.

13.ibid., p. 325.

14.ibid., p. 358.

15.Characteristics, |, 305-306, citado por NORTON. in: op. cit,, p. 41.

16.Miscellaneous Reflections, in : Characteristics, |1, 182, citado por CHOUILLET in L ‘Esthétique
des Lumiéres, p. 56. Paris, PUF, 1975.

73



Educ. e Filos., Uberldndia, 7 (13): 71-83, jan./jun. 1993

onde da origem ao amor do belo, que “apruma o temperamento, fortifica as
afecgbes sociais e sustenta a virtude, que é apenas um amor da ordem, das
proporgées e da harmonia nos costumes e na conduta’.'” Belo nao é, portanto,
o que agrada, mas o que, por suas qualidades intrinsecas, gera, no“sentimento
intle(rjn%", uma sensag¢ao agradavel; independe do gosto, imposto que é pela
utilidade.

Passados seis anos da tradugao do Ensaio sobre o Mérito e a Virtude,
Diderot, no artigo Belo, elogia o "juizo delicado” de Shaftesbury acerca
“daquilo que somos”, mas se vé obrigado a criticar o sistema dele por
discordar de que a utilidade seja principio do belo. Segundo Diderot, o filésofo
inglés entendia por belo a coisa “ordenada de modo a produzir mais
perfeitamente o efeito a que se propde”. Como a organizagao do corpo é
determinada pelo cumprimento dos “deveres naturais”, sua beleza decorre
da maior ou menor facilidade para cumpri-los, isto &, da adaptagao das formas
as fungdes: belo homem é, portanto, “aquele cujos membros bem
proporcionados conspiram, do modo mais vantajoso possivel, para o
cumprimento das fungées animais do homent' .18

A objegao ao principio do belo baseia-se numa contradigao por Diderot
encontrada no Ensaio. Para ele, Shaftesbury, melhor que ninguém, provou que
“nossa atengao é levada principalmente para a semelhanga das partes, em
coisas onde essa semethanga nao contribui para a utilidade”. De acordo com
isso, seria possivel que 0 homem fosse atraido apenas pelas proporgdes do
objeto, sem considerar sua utilidade (os pés de uma cadeira, por exemplo,
podem ser diferentes, e a cadeira, sélida, no entanto, esta sera preterida por
aquela que tiver os pés semelhantes). Todavia, como belo é o objeto cujas
proporgoes sao adequadas ao fim a que ele se destina, Diderot conclui que,
“se a utilidade é o Unico fundamento da beleza, os baixos-relevos, as caneluras,
os vasos e, em geral, todos os ornamentos, tornam-se ridiculos e supérfluos”.
Ainda que Shaftesbury nao contradissesse seu principio, este continuaria
sendo “defeituoso”, pois nao poderia ser inteiramente aplicavel as artes, onde
“0 gosto da imitagao se faz sentir nas coisas cujo unico fim é agradar;
freqﬁenﬁegmente nos admiramos com formas, sem que a nogao de util nos leve
a isso’.

O abandono do deismo de Shaftesbury e, em particular, a objegao a
utilidade como fundamento do belo, provém, em Diderot, da adesao a doutrina
materialista. Nao obstante o Passeio do Cético se oriente pela trilha do deismo
(especialmente no que tange a critica a religiao), neste dialogo a existéncia de

17.Essai..., p. 358.

18.Beau (artigo pubiicado na Encyclopédie em 1752), as duas citagdes in: PVE p. 411. Paris,
Garnier, 1976.

19.ibid., todas as citagbes na p. 413.

74



Educ. e Filos., Uberldndia, 7 (13): 71-83, jan./jun. 1993

Deus é ora defendida, ora negada. Numa fala do ateu (nao refutada nem pelo
crente, nem pelo deista) lé-se o primeiro argumento materialista da obra
diderotiana: “se a matéria é eterna, se o movimento a dispés e se este nela
primeiramente imprimiu todas as formas, as quais é possivel ver que ai se
conservam, que necessidade tenho eu de vosso Principe? (...) Ndo ha encontro
com a divindade, se o que chamais alma é apenas um efeito de organizagao.
Ora, pensamos enquanto perdura a economia dos drgaos, ficamos sem-
razdo quando essa economia se altera. Quando ela se anula, em que se
transforma a alma? Ademais, quem vos disse que, separada do corpo, ela
poderia pensar, imaginar e sentir?'2°

O materialismo declarado da Carta sobre os Cegoscorrige o argumento
atomista enunciado no Passeio: aidéia de eternidade da matéria é preservada,
mas a de um movimento primeiro que the da formas perenes € substituida pela
de infinitos movimentos, que provocam a perpétua mudanga das mesmas
formas. Assim, a alma continua sendo entendida como efeito da matéria e, por
isso, afetavel por tudo o que ocorre no corpo; também as faculdades do
entendimento e as idéias nele processadas estao sujeitas as vicissitudes das
leis mecanicas. E, pois, neste sentido, que, na Carta, Diderot asserta: “nunca
duvidei de que a condigdo em que se encontram nossos 6rgaos e sentidos
tivesse muita influéncia em nossa metafisica e moral, e que nossas idéias mais
puramente intelectuais, se posso assim exprimir-me, dependem muito de
perto da conformagéo de nosso corpo’ 2! Ao submeter as idéias as mutagoes
da matéria, o autor destréi o conceito shaftesburiano de “constituigao natural”,
que, respeitante apenas a ordem ou desordem, pressupde a imutabilidade.

Discutindo a formagao do juizo a partir do cego, a teoria acerca da
origem das idéias € por Diderot deduzida das consequéncias que a privagao
da visao tém no intelecto. Essa discussao acarreta, por sua vez, uma visada
diversa dos juizos bom e belo, na qual esses termos sao desvinculados.
Moralmente, o juizo bom, ao qual se associa avirtude, depende exclusivamente
“de nossa maneira de sentir e do grau com que as coisas externas nos afetam”.
A idéia de virtude é, portanto, particular, assim como & o juizo bom, podendo
o mesmo ser dito do juizo belo: “Quando o cego diz ‘isto é belo’, ele néo julga,
refere-se apenas ao juizo dos que véem. (...) A beleza, para um cego, é apenas
uma palavra quando separada da utilidade”.?2 A particularizagao dos juizos
desfaz a universalidade do trindmio que Shaftesbury havia fixado entre belo,
bom e (til; afinal, se o juizo belo fosse determinado exclusivamente pela
utilidade, ele sé poderia provir de um cego. Embora desde Platao o util
circunscreva o bom, é impossivel que todos os homens possam tomar o Util
como fundamento da beleza, identificando-a, assim, com a bondade.

20.La Promenade du sceptique (1749), in DPV p. 123.
21.Lettre sur les aveugles (1748}, in: PVP p. 92.
22.ibid., pp. 92 e 93.
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No que respeita a formagao das idéias, mais uma vez Diderot diverge
de Shaftesbury. Para este, as idéias sao formadas na reflexao, “sentimento
interno”; para Diderot, sdo geradas na memoéria e na imaginagao. Definida
como a capacidade de colorir mentalmente uma figura e de destaca-ia do
fundo, a imaginagao opera, nos videntes, como principio de conhecimento,
regulado pela intensidade da impressao: “Nao podemos fazer com que um
cego de nascenga entenda como a imaginagao para nos pinta os objetos
ausentes como se estivessem presentes. {...) Nao distinguimos a presenga
dos seres fora de nds de sua representagdo em nossa imaginagao, senao
pela forga ou fraqueza da impressao” .23

O cego nao imagina. Gomo nao pode formar uma imagem mental que
reproduza uma figura, dela obtém a idéia pela combinagao, ou mistura, das
sensagoes recebidas através do tato, para a qual vale-se da memoria que,
por essas reter, permite que sejam identificadas. A meméoria, ou, segundo
Diderot, “sentimento interno”, é infinitamente mais agugada no cego que no
vidente, mas em ambos opera como fonte de conhecimento, na medida em
que nela é exercida a faculdade de abstrair..a sensagao recebida, “embora
por si mesma indivisivel, ocupa, se é possivel utilizar este termo, um espago
extenso, o qual o cego de nascenga tem a faculdade de ampliar ou reduzir pelo
pensamento, aumentando ou diminuindo a parte afetada’?* E, pois, pela
abstragdo que o homem separa as qualidades percebidas nos corpos, tanto
daqueles em que se encontram como umas das outras.

Segundo Diderot, a imaginagao e a memadria sao responsaveis pela
elaboragao das primeiras idéias que o homem tem do belo. Essas idéias
derivam da passagem da nogao “de uma multidao de seres artificiais e
naturais, arranjados, proporcionados, combinados, simetrizados, para a nogao
positiva e abstrata de ordem, arranjo, proporgao, combinagao, relagoes,
simetria, e para a nogdo abstrata e negativa de desproporgao, desordem e
caos’.25 Recebidas pelos sentidos, identificadas nos objetos pela imaginagao
e abstraidas na memdria, essas nogoes sao, para o autor, “experimentais” e,
como tal, possuem um carater universal, sendo comuns a todos os homens,
em todas as nagoes, em todos os tempos.

Positivas ou negativas, aquelas nogoes “incontestaveis” decorrem de
outras, tais como ade existéncia, nimero, largura, comprimento e profundidade.
As positivas podem ser empregadas numa definigao de belo, “sem que se
seja acusado de pér um termo no lugar de outro e rodar num circulo vicioso";?®

23.ibid., p. 97.
24.ibid., p. 96.
25.Beau, p. 416.
26.ibid., p. 417
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afinal, o termo belo é aplicavel a uma infinidade de seres, a despeito das
diferengas existentes entre eles. Nem sempre, contudo, o homem utiliza esse
termo de modo preciso: belo € uma qualidade que nao existe necessariamente
na mesma quantidade do que constitui a diferenga de cada ser; se assim fosse,
“so ha'\’veria um Unico ser belo ou, no maximo, uma Unica bela espécie de
seres”,

Diderot vincula a existéncia do belo a sua presenga nos objetos. Nos
suscetiveis de beleza, é a intensidade com que neles o belo se encontra que
lhes da o grau de beleza; a auséncia da qualidade implica, por conseguinte,
suainexisténcia. O belo esta, pois, sujeito a matéria, que se altera comotempo:
se é impossivel mudar a natureza dos objetos sem alterar a espécie de belo,
neles a beleza tem um principio, depois ela “aumenta, varia ao infinito, declina
e desaparece” .2’ Submeter a beleza a duragao do objeto significa, portanto,
o mesmo que submeté-la as vicissitudes de que a matéria e passivel.

O belo perecivel sé6 pode ser percebido nas relagées existentes no
objeto: “Chamo belo, fora de mim, tudo o que contém, em si, do que despertar
em meu entendimento a idéia de relagoes, e belo, em relagao a mim, tudo o
que desperta essa idéia” 28 Para tanto, é preciso distinguir as formas que
estdo nos objetos e a nogdo que deles se faz, visto que o entendimento nada
extrai das coisas, nelas nada pde, nao obstante forme nogbes exteriores de
acréscimo porque, operante, percebe, relaciona e julga.

Sendo o poder de despertar relagoes a condigao do belo, os juizos
formados acerca dele partem da determinagao da sorte de relagbes que ha
num objeto. Para Diderot, ha duas sortes de relagao, a rea! (dita do objeto em
si, logo, essencial) e a relativa (que € também “real”, na medida em que é dita
de um objeto relacionado a outros de sua espécie). A distingao entre belo real
e belo relativo, fundada na distingao da sorte de relagao, é, por sua vez,
norteada pelas nogoes de ordem, arranjo, simetria e relagoes, que, segundo
Diderot, servem apenas para designar “as diferentes maneiras de visar as
proprias relagoes”. Por essa razao, e possivel detecta-ias em muitos conjuntos
de relagbes: “Ou consideramos as relagdes nos costumes e temos o belo
moral, ou as consideramos nas obras de literatura e temos o belo ljterdrio,
ou as consideramos nas obras de musica e temos o belo musical, ou as
consideramos nas obras da natureza e temos o belo natural, ou as
consideramos nas obras mecénicas dos homens e temos o belo artificlal,
ou as consideramos nas representagoes das obras de arte ou da natureza e
temos o belo de Imitagdo. Em qualquer objeto e sob qualquer aspecto que
considse,a,rggdes as relagbes num mesmo objeto, o belo recebera diferentes
nomes”.

27.ibid., p. 418.
28.ibid., p. 418 (grifos do autor).
29.ibid., p. 420 (grifos do autor).
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A consideragao da beleza, real ou relativa, de um objeto, requer “um
grande conhecimento da natureza”, o qual, no artista, permite a eleigao do belo
natural para a confecgao do belo de imitagao: “se tiverdes de pintar uma flor
e vos seja indiferente qual pintar, tomai a mais bela_das flores; se tiverdes de
pintar uma arvore e vosso tema nao exigir que seja um carvalho ou um olmeiro
seco, alquebrado, despedagado, cortado, tomai a mais bela das plantas; se
tiverdes de pintar um objeto da natureza e vos seja indiferente qual escolher,
tomai o mais belo”. Quanto a invengéo, o principio de imitagao baseia-se,
segundo Diderot, na escolha, que exige, como se vé, “o mais profundo e
extenso estudo das produgbées da natureza em qualquer género’3° Na
escolha fixada, o principio é verificavel na idéntica proporgao existente entre
“o perfeito conhecimento da natureza” e o “numero de ocasides em que o belo
poderia ser empregado”, numera este infinito, pois, para o artista detentor
desse saber, sao infinitas as possibilidades de escolha do belo.

A natureza, em si considerada, oferece em suas obras um “maximo de
beleza”, determinado pelos limites dimensionais de cada uma. Essas obras,
entretanto, nada tém de belo ou feio “em relagao ao emprego que delas se
pode fazer nas artes de imitagao”®' visto que o grau de beleza, conferido pelo
intelecto do artista, é-lhe inspirado pela natureza do objeto, ou pela quantidade
de relagdes (e também pela natureza dessas) que a percepgao do objeto é
capaz de excitar. Diderot garante, assim, ao leitor, que “quer ele apanhe seus
exemplos na natureza, quer os tome emprestados da pintura, da moral, da
arquitetura ou da musica, sempre descobrira que chama belo real tudo o que
contém em si do que despertar a idéia de relagao, e chama belo relativo tudo

o que desperta relagées convenientes com que é preciso compara-las”. 3

Diderot se mostra cuidadoso ao tentar salvaguardar sua concepgao de
belo de virtuais acusagdes de generalidade, precisando o significado do
termo relagdo, do geral para o particular. Na acepgao geral, relagao é uma
“operagao do entendimento que considera ou um ser ou uma qualidade,
enquanto esse ser ou essa qualidade supode a existéncia de um outro ser ou
de outra qualidade”. Dai o autor extrai a definicao de relagdes reais, ou
percebidas: “direi que uma coisa contém em si relagoes reais sempre que ela
estiver revestida das qualidades que um ser constituido de corpo e engenho,
como eu, nao puder considera-la sem supor a existéncia de outros seres ou
de outras qualidades, ou na prépria coisa ou fora dela”. Esse sentido particular
de relagéao é, por sua vez, distinto de outro, dito das relagdes intelectuais, ou
ficticias (produzidas peia imaginagao, pela invengéo), que sao “aquelas que
o entendimento humano parece pér nas coisas’ 33 ou seja, as que o artista
emprega nha obra de arte.

30.ibid., as duas citagbes na p. 421 (grifos do autor)
31.ibid., p. 422,

32.ibid., p. 422 (grifos do autor).
33.ibid., todas as citagdes na p. 424 (grifo meu).

78



Educ. e Filos., Uberiandia, 7 (13): 71-83, jan./jun. 1993

Uma vez determinada a sorte de relagdo que ha no objeto, trata o
intelecto de considerar seu grau de beleza, isto e, de formar um juizo de
predicagao, embora a “indeterminagao de relagoes, a facilidade de capta-las
e o prazer que acompanha sua percepgao” tenham, segundo Diderot, levado
certos autores “a imaginar que o belo era antes uma questao de sentimento
que de razao'.3* Para Diderot, o habito de operar com um determinado
principio desde a infancia leva o homem a crer que juiga pelo sentimento, mas
uma “complicagdo de relagdes” ou a novidade de um objeto induzem ao
reconhecimento do erro e a suspensao do juizo, permitindo, assim, que o
objeto seja percebido em suas relagoes. Essa é a crenga de Shaftesbury, para
quem o “sentimento interno” é uma capacidade inata para perceber o belo em
todas as formas: “Diante de todo homem que pesa maduramente as coisas
seria uma afetagao pueril negar que exista nos seres morais, bem como nos
objetosg corpéreos, um verdadeiro belo, um belo essencial, um sublime
real’.

Apesar de ter marcado seu distanciamento das influéncias
shaftesburianas através da insergao do belo na esfera intelectual, apesar de
ter fixado os varios sentidos do termo relagdo, Diderot tanto limita o campo de
aplicagao do termo belo que dele exclui o referido belo de imitagao. O exame
das operagoes que conduzem ao estabelecimento de relagoes intelectuais
acusa uma contradigdo: “embora a méo do artista nao possa tragar um
desenho sendao em superficies resistentes, ele pode transportar a imagem,
pelo pensamento, para qualquer corpo. (...) A imagem transportada pelo
pensamento através do ar ou extraida dos corpos mais informes pela
imaginagao, pode ser bela ou fela, mas nao a tela ideal em que se a fixou,
nem o corpo informe do qual se a extraiu. Quando digo que um ser € belo pelas
relagées que nele se notam, ndo falo das relagées intelectuais, ou ficticias, que
nossa imaginagao para ele transporta, mas das relagbes reais que_neles
estao, e que nosso entendimento neles nota com a ajuda dos sentidos’ .36 Ha,
portanto, um contra-senso: diz-se, primeiramente, que a imagem mental pode
ser apreciada em termos de beleza e fealdade, mas nao os objetos que lhe
podem servir de suporte; a mesma imagem mental nao pode, contudo, ser
assim apreciada, pois se afirma que o belo esteja apenas nas relagdes reais
que se percebem nos objetos. Nao havendo belo nas relagoes intelectuais,
nao ha belo de imitagao, nem gosto, que é, propriamente, a percepgao dessas
relagdes.

Também o exame da "natureza das linguas” opera como demarcador
do campo de aplicagao do termo belo, revelando a anterioridade da nogao
de beleza face aos empregos habituais. O exame é precedido dos exemplos

34.ibid., p. 418 (grifo do autor).
35.Essai..., p. 321.
36.Beau, pp. 424-425 (grifo do autor).
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de aplicagao do belo na matematica e na pintura, os quais, longe de provarem
a tese diderotiana, evidenciam a contradigao nela apontada: “Na matematica,
por belo problema, entende-se um problema dificil de resolver; por bela
solugdo, a solugao simples e facil de um problema dificil e complicado. As
nogdes de grande, sublime e elevado nao passam em nenhuma das
ocasioes em que se deixa de empregar a palavra belo. Deste modo, quando
se percorre todos os seres belos, vemos que um excluird a grandeza, outro
a utilidade, e um terceiro, a simetria; alguns, até a aparéncia marcada de ordem
e sime\{g’a: assim seria a pintura de uma tormenta, de uma tempestade, de um
caos”.

Se é possivel chamar belo um objeto no qual nao se percebe a
existéncia simultanea de qualidades como grandeza, utilidade, proporgao,
arranjo e simetria, é também possivel formar o juizo belo independentemente
do conhecimento de uma lingua. Assim, para que alguém se pronuncie acerca
da beleza de uma cor, bastaria, segundo Diderot, “indicar a origem da
aplicag@o do termo belo a uma cor em geral, qualquer uma, e, em seguida,
indicar as causas que o levaram a preferir um matiz ou outro”. Na “origem da
aplicagao” e do levantamento das “causas” de preferéncia, perpassa o
principio da percepgao de relagdes, que, operando como principio de
nominagao, “deu ensejo a invengao do termo belo, que, segundo as variagées
das relagées e do engenho dos homens, fez as palavras bonito (joll),
encantador, grande, sublime, divino, e uma infinidade de outras, tanto
relativas ao fisico como ao moral’ 3 A nogao de belo é, pois, universal, visto
ser anterior a lingua e a educagao; entretanto, Diderot a submete, em sua
universalidade, as “diferentes opinides que os homens tém do belo”, a fim de
inventariar as causas da diversidade dos juizos acerca da nogao. E preciso,
portanto, particularizar o principio nas diferengas individuais.

Para Diderot, a diversidade de sensagoes é o pano de fundo contra o
qual se inscreve a diversidade de todos os juizos. Segundo ele, “podemos
garantir que as idéias simples que um mesmo objeto excita em diferentes
pessoas séo tao diferentes quanto os gostos e desgostos que nelas notamos.
Essas chega a ser uma verdade de sentimento; do mesmo modo, é
igualmente facil que vérias pessoas difiram entre si num mesmo momento em
relagdo as idéias simples, como o mesmo homem difere de si mesmo em
instantes diferentes. Nossos sentidos estao em continuo estado de vicissi-
tude: ha dias em que ndo temos olhos, outros em que ouvimos mal; dia a dia
vemos, sentimos e ouvimos diversamente’.3® Como matéria, os 6rgaos dos
sentidos estdo em perpétua mutagdo e, por isso, as impressoes por eles
recebidas dao origem a juizos distintos em homens de mesma idade ou num
s6 homem em varias idades.

37.ibid., pp. 425-426 (grifos do autor).
38.ibid., as duas citagbes na p. 427 (grifos do autor).
38.ibid., p. 433 (grifos meus).
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A diversidade de sensagdes, originada das diferengas organicas
individuais e das alteragdes a que estao sujeitos os sentidos, ndo da apenas
as diferengas de gosto, mas também as de nogbes acerca do objeto. Quando
os sentidos deixam, por algum defeito organico, de transmitir sensagoes com
as quais se formam idéias simples, o0 homem carece de nogoes delas, o que
causa o prejuizo da abstragao. Cabe a esta definir as substancias corpéreas
por meio da decomposigao das idéias delas. As chamadas simples, produtos
dessa decomposigao, podem, por sua vez “excitar uma idéia bastante clara
de uma substdncia num homem que nunca a percebeu imediatamente,
conquanto outrora tenha recebido separadamente, através dos sentidos,
todas as idéias simples que entram na composi¢do da idéia complexa da
substéncia definida’.*® Na falta de sensagbes que déem origem a idéias
simples, o homem opera ou com nogdes falsas ou com imperfeitas, e, por esta
razao, os juizos particulares sao sempre diferentes.

O mesmo argumento é estendido, mutatis mutandis, a todas as
operagoes que conduzem a formagao do juizo belo. Quanto as relagoes, sao
elas consideradas segundo dois modos, conforme a intensidade e conforme
a determinagao ou indeterminagado. No primeiro modo, as relagbes sao
distribuidas em trés grupos: as que se fortalecem, as que se enfraquecem e
as que se ponderam mutuamente. No segundo e mais importante modo, 1é-se
uma correspondéncia com a referida distingao entre relagdes reais e
intelectuais: com as indeterminadas “contentamo-nos, a fim de atribuir a
palavra belo toda vez que a determinagao delas ndo for objeto imediato e
Unico da ciéncia ou da arte. Porém, se essa determinagéo for objeto imediato
e Unico de uma ciéncia ou de uma arte, exigimos nao so as relagées, mas
também o valor delas’.*! Quando as relagdes sao indeterminadas, o termo
belo é empregado para designar o “objeto imediato e Unico”, que nao requer
a agao da arte ou da ciéncia para ser assim qualificado, como é o caso do
objeto no qual se percebem relagdes reais. Se, porventura, a determinagéao
das relagdes for imprescindivel para a atribuigao de beleza, € preciso que ao
objeto se confira um valor, e as relagoes nele percebidas serao de ordem
intelectual. Mais uma vez o contra-senso é evidenciado: sendo o termo belo
aplicavel tao somente as relagoes reais, nao ha porque determinar relagoes
para que um objeto possa ser julgado beio. Nao obstante, Diderot insiste em
que “dizemos um belo teorema, mas nac dizemos um belo axioma, embora
néo ;e gossa negar que o axioma que exprime uma relagao tenha uma beleza
rear .

A diversidade dos juizos pode ter outras causas, tais como “interesse,
paixao, ignorancia, prejuizo, usos, habitos, climas, costumes, cultos,

40.ibid., p. 432.
41.ibid., pp. 429-430
42.ibid., p. 430 (grifos do autor).
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acontecimentos”. Quando despertam idéias, aniquilam as relagbes naturais
existentes nos objetos e conduzem o intelecto a fixagao de outras, mistas,
“caprichosas e acidentais”. Também as diferengas entre os talentos originam
juizos diferentes em cada homem. O talento, como o génio do qual
conceitualmente deriva, é determinado pelas peculiaridades organicas. Por
esta razao, “das tulipas de um jardim, a mais bela para um curioso sera aquela
na qual notar um tamanho, cores, uma folha, variedades pouco comuns. Mas
o pintor, preocupado com efeitos de luz, de matizes, de claro-escuro, de formas
relativas a sua arte, negligenciara todos os caracteres que o florista admira e
tomaré como modelo a flor desprezada pelo curioso’ .

Para Diderot, nada, nem mesmo as obras da natureza, pode reunir os
sufragios dos homens quanto a beleza. Nao obstante os “acidentes” causem
divergéncias de percepgao e de opiniao, ha um belo real que consiste na
“percepgao de relagdes™ se, porventura, ele nao for percebido, € porque o
individuo sofre de “um defeito de economia animal”,*4 que, quanto as produgées
das artes, muita vez € causa de injustiga para com os artistas.

Embora “o belo que decorre da percepgao de uma Unica relagao seja
ordinariamente menor que o decorrente de varias percepgoes”, Diderot
desaconselha o artista a multiplicar o nimero de relagoes, advertindo que a
beleza ndo segue a mesma progressao. A percepgao do belo depende
apenas da posse de um “bom espirito”, pois, “conforme se tem maior ou menor
conhecimento, experiéncia, habito de julgar, de meditar, de ver, quanto maior
a extensdo do espirito, mais se pode dizer que um objeto & pobre ou rico,
confuso ou repleto, mesquinho ou carregado’.*> Dada a existéncia de “bons
espiritos”, amiude os artistas se véem obrigados a empregar o maior niumero
possivel de relagdes em suas composigdes, o que é inGtil nao s6 porque a
beleza necessariamente disso nao decorre, mas também porque, considera
o0 autor, cada vez menos os homens se dispdem a reconhecer o mérito de tais
recursos. Comumente o belo é apresentado a ignorantes sem condigoes de
percebé-lo ou entdo é percebido por.invejosos que se calam .46 A inutilidade
de, numa obra, introduzir a maior quantidade possivel de relagdes é tematizada
na Carta sobre os Surdos-Mudos, na qual, discorrendo sobre as inversbes, a
harmonia de estilo e a expressao particular das belas artes, Diderot chega a
postulagao de hieroglifos: signos pictéricos ou poéticos nos quais varias
relagoes sao apresentadas e captadas simultaneamente.

43.ibid., p. 432 (grifo do autor).
44.jbid., p. 435.

45.ibid., p. 429.

46.Cf. ibid., p. 429.
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