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Resumo: Este trabalho pretende investigar aspectos do
itinerario poético e intelectual de Cora Coralina (1889-
1985). Consiste na verificacdo de como a trajetéria da au-
tora, a partir da conquista de um teto todo seu, possibilitou
a escritura e publicacdo de Poemas dos Becos de Goias e
Estorias Mais (1965), seu primeiro livro.
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Cora Coralina’s itinerary poetic and intellectual (1889-
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‘Sim, foi naquele meio, afastada de tudo o que me
prendia, sozinha, longe da vida de meus filhos (porque
uma mae quando mora com os filhos vive a vida de
todo o mundo, menos a dela). Quando eu senti uma
necessidade imprecisa, obscura de me por de longe, eu
tinha qualquer coisa que me forcava a isso. Em Goiés,
vamos dizer assim, abriram-se as portas do pensamento
e escrevi o primeiro livro publicado” !

Compreender a escritura é adentrar num labirinto
em busca da dimensao do ato criador. No caso de Cora
Coralina (1889-1985), um caminho formado entre as
pedras e os becos de sua Goias. Esmiucar seu processo
criativo consiste em apontar sombras e luzes nos itine-
rarios da comunicacao artistica, investigando, através
dos registros do punho lirico, escolhas efetuadas e
artificios encontrados para a elaboracao de sua obra.

Pretendemos, no caso da trajetoria poético-in-
telectual de Cora Coralina, percorrer esse itinerario
a partir dos vestigios deixados nos documentos de
processo e outras fontes (manuscritos, datiloscritos,
correspondéncias, entrevistas etc.), captando a génese
criativa do livro Poemas dos Becos de Goias e Estorias
Mais (1965) e, desconstruindo, através destes indi-
cios, uma série de mitos que até hoje obscurecem a
autora e sua obra. A propria poetisa tinha consciéncia
desse fato: “sempre escrevi com o espirito de publicar.
Comecei a escrever aos 14 anos. Uma pessoa como eu,
sempre atuante, sempre uma personalidade marcan-
te em qualquer meio onde viva, faz-se criando uma
mitologia, uma mistica”

Poderiamos questionar como uma mulher que
possuia apenas o curso primario incompleto pode
construir uma obra representativa que continua,
até hoje, iluminando e forcando passagem na vida
literaria brasileira. Conforme poderemos verificar,
apesar de nao possuir educacao formal, Cora sempre
foi incentivada a leitura, a partir dos exemplos da
mae, do marido e de outros literatos, de sua atua-
cao jornalistica, em sua participacao no Gabinete
Literario Goiano e no Clube Literario. Além disso,
encontrou estimulo também no clima favoravel ao
desenvolvimento das letras encontrado em Goias e
em Sao Paulo a sua época e em suas relacoes com a
Editora José Olympio quando trabalhou como ven-
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dedora de livros. Enfim, foi uma constante leitora,
talvez por isso se transformou em uma observadora
perspicaz, num punho lirico sensivel as continuidades
e evolucoes caracteristicas da vida do interior do Bra-
sil. Por isso, neste primeiro momento, optamos por
inventariar um conjunto de dados que consideramos
significativos para a compreensao das suas influéncias
literarias, de seu posicionamento estético, do contexto
socio-cultural, das condicoes materiais, enfim, de
uma trajetoria de perseveranca, e que contribuem a
visualizacao dos bastidores da trama que vai de sua
iniciacao nas letras até a publicacao de Poemas dos
Becos de Goias e Estorias Mais (1965), ou seja, seu
processo de criacao literaria.

Sabedores que os documentos dos processos
criativos transparecem um itinerario de tomadas
de decisao, e conscientes dos mitos e contradicoes
suscitados pelos discursos e praticas de/sobre Cora
Coralina, optamos por reconstruir a trajetéria social
da autora a partir das influéncias, escolhas e intera-
coes que efetuou na construcao da escritura. Para
tanto, torna-se fundamental compreendermos como
a autora conquistou um teto todo seu e, a partir dai,
promoveu a escritura e a publicacdo de seu primeiro
livro.

1-De Sdo Paulo a Goids: Um teto todo seu

Virginia Woolf, no ensaio Um teto todo seu 3, dis-
cutindo as possiveis causas da omissao de escritoras
na literatura, langou a hipotese de que seria resultado
da falta de condicoes materiais que garantissem um
minimo de bem estar e privacidade. Ao longo de suas
reflexGes, identificou possiveis obstaculos, afirmando
que a maior de todas as liberacoes seria a liberdade
de pensar nas coisas em si, de classificar, selecionar,
emitir opiniao.

Se os homens escritores encontravam dificuldades
para construir o seu projeto literario, para as mu-
lheres essas dificuldades eram maiores. Nao apenas
indiferenca, mas hostilidade. Para ser reconhecidas,
deveriam alterar os seus valores em deferéncia a
autoridade externa, reproduzindo as normas dita-
das pelo discurso masculino. De igual modo, outro
obstaculo a ser superado, depois de conquistado o
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direito a escrita, era a auséncia de uma tradicao ou
uma tradicao curta e parcial que pouco favorecia. Ao
considerar que a liberdade intelectual depende de
coisas materiais e que a poesia depende da liberdade
intelectual, ressaltando que a maioria das mulheres
sempre foram pobres, concluiu, nessas condicoes, te-
rem as mulheres chances minimas de escrever poesia.
Para Woolf, a mulher s6 adquiriria a independéncia
necessaria a partir do momento que conquistasse a
autonomia financeira e possuisse um teto todo seu,
um espaco privativo para sua escrita.

Podemos afirmar que Cora Coralina surge como
exemplo vivo dessa situacao. E, ap0s viver sua vida
para o marido e os filhos, privando muitas vezes a sua
trajetoria literaria em beneficio da condicao de mae e
esposa, cortou todas as amarras, os lagos familiares,
e regressou em 1956, aos 67 anos, para a sua cidade
natal Goias-GO. Cora voltou com o objetivo de cons-
truir seu projeto literario, de realizar o grande sonho
de sua vida: escrever e publicar um livro.

Sai desta cidade em 25 de novembro de 1911 e voltei
em 22 de marco de 1956. Deixei filhos, nora, genros,
netos e bisnetos. A forca da terra, das raizes que me
chamavam eram mais fortes e sobrepos a todos esses
afetos familiares. Quando eu voltei, nao tinha intencao
de permanecer, tinha a intencao de matar saudades
velhas e carregar saudades novas .*

Aconteceu que, quando eu criava os filhos, muito pou-
co eu escrevia, quase nada. Como eu sempre fui uma
criatura de comunicacao, escrever para mim, prosa ou
verso, ¢ uma forma de comunicacao. Eu ndao podendo
publicar, também nao me interessava escrever. E os
filhos, e a vida doméstica, sempre me dominaram. (...)
De modo que quando eu vim a escrever o meu primeiro
livro, eu era maior de 70 e muitos anos.’

Seu regresso 4 Goias, revela a lucidez e a maturi-
dade que marcaram sua vida, uma vida toda dedicada
a escrita:

Hoje meus filhos moram todos em Sao Paulo e eu aqui.
Nem eu tenho vontade de ir para perto deles, nem tenho
vontade que eles venham para perto de mim. Porque
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acho bom assim. Nao quero mais limitacdo na minha
vida. Fui limitada na primeira infancia, fui limitada de
menina, fui limitada de adolescente, fui limitada de
casada e nao quero ser limitada depois de velha. Hoje,
nao me sinto livre, me sinto liberta. Nao quero mais
limitacdo na minha vida. Nao ha nada que valha para
mim a minha libertacao.

O retorno da poetisa a Goias imprimiu reflexos em
sua trajetoria social que orientaram de modo signifi-
cativo o seu fazer literario. A publicacao do poema O
Cantico da Volta, em 1956, pode ser considerado um
rito de passagem, um marco da sua independéncia
intelectual. Um grupo de escritores a recebeu em
Goiania, ocasiao em que distribuiu o folheto com o po-
ema, utilizado como estratégia para demonstrar que
mais uma literata buscava reconhecimento. Quando
voltou, Cora nao possuia mais os vinculos com o cam-
po literario goiano e estava idosa. Segundo Norbert
Elias, o fato de “que as pessoas se tornam diferentes
quando envelhecem é muitas vezes visto, como um
desvio da norma social. Os outros, os grupos de ‘idade
normal’, muitas vezes tém dificuldades em se colocar
no lugar dos mais velhos™. A identificacdo com os
velhos provoca dificuldades para os de outras faixas
etarias e a experiéncia das pessoas que envelhecem
“nao pode ser entendida a menos que percebamos que
o processo de envelhecimento produz uma mudanca
fundamental na posicao de uma pessoa na sociedade,
e, portanto, em todas as suas relacées com os outros.
O poder e o status das pessoas mudam (...) quando
elas chegam aos sessenta, aos setenta, oitenta ou
noventa anos.®

Por muitos anos a autora permaneceria no anoni-
mato, publicando esporadicamente em jornais algu-
mas de suas criacoes. No poema Voltei, descreve esse
sentimento: “Voltei. Ninguém me conhecia. Nem eu
reconhecia/ alguém./ Quarenta e cinco anos decorri-
dos./ Procurava o passado no presente e lentamente
fui/ identificando a minha gente”. °

Até entao, teria vivenciado um periodo dificil,
marcado por criticas que apagavam suas producoes e
focalizavam aspectos como a idade e outras questoes
de cunho pessoal. Essas dificuldades, enfrentadas
antes do reconhecimento, sdo relatadas por diversos
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pesquisadores. Jane Alencastro (2003), que conviveu
com a poetisa, aponta para uma memoria dolorida e
silenciada pela intolerancia da sociedade da cidade de
Goias que “a manteve afastada de seu convivio social
quando do retorno a sua cidade”.!° Afirma que quan-
do Cora voltou para sua cidade, foi “rejeitada pela
sociedade, fato que a torna reclusa na Casa Velha da
Ponte, onde inicia a arte de fazer doces cristalizados
e a fazer seus contos e poemas”, e foi recebida apenas
por poucas mulheres “a madrinha, duas primas e trés
vizinhas. Portanto, como ela nao convivia socialmente
com a comunidade, encontrou na poesia a sua escu-
ta”.!! Darcy Denofrio ressalta que a volta da poetisa
a Goiés teria sido o seu maior gesto de coragem ou
de auto-suficiéncia, visto que estava sozinha, pobre
e sexagenaria, ocupando uma posicao de figura non
grata. Segundo afirma, enquanto Cora ganhava a
simpatia dos jovens, “enfrentou a indiferenca e/ou a
discriminacao de seus conterraneos, a ma vontade,
que ainda perdura, de alguns, sobretudo em sua ci-
dade e estado natal. (...) Entretanto, diferenciada, ela
passou, nem sempre de mansinho, e marcou, como
um do6lmen, o seu lugar”. 2

O retorno de Cora Coralina a sua terra, 45 anos
depois, propiciou um reencontro da poetisa com a sua
casa natal, fato que fez emergir uma série de lembran-
cas. Para Gaston Bachelard, a casa é o nosso canto
do mundo que abriga o devaneio, protege e permite
sonhar em paz. Desse modo, seria um dos principais
poderes de integracdo para os pensamentos, lem-
brancas e sonhos: E gracas a casa que “um grande
numero de nossas lembrancas estao guardadas e se
a casa se complica um pouco, se tem porao e so6tao,
cantos e corredores, nossas lembrancas tém refagios
cada vez mais bem caracteristicos”.!3 A volta de Cora
acionou uma espécie de devaneio, que em meio a
solidao dos comodos, fez com que a poeta buscasse
os seus segredos mais intimos, revelando-os através
de meias confissoes (ascendendo a vela em seu porao
e permitindo a entrada de luz em seu s6tao): Dai a
importancia do porao como metafora:

Nos temos dentro de n6és um poraozinho. Ele abre e
fecha automaticamente. E as coisas cairam dentro do
meu porao. E o porao se fechou. E ficou fechado durante
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as coisas de dentro. Soltando o passado de dentro.

A Casa Velha da Ponte seria esse teto todo seu, um
exilio voluntario em que a poeta pode ter a privacidade
necessaria para construir seu projeto literario. Além
disso, foi neste espaco que a autora também con-
quistou sua independéncia financeira, se dedicando
durante 14 anos & confeccao de doces cristalizados,
tornando-se uma das mais famosas doceiras do pais.
A venda dos doces foi uma forma de superar os obs-
taculos para a insercao, conforme descreve:

Meus amigos me esqueceram. As revistas que apare-
ceram em Goiania, jamais me pediram uma cronica
sequer. Eu poderia ter colaborado e muito. Havia muita
coisa a ser escrita dentro da historia de Goias. Preferi-
ram encomendar cronicas de fora, Eneida e outros no-
mes, que falavam da Guanabara. Eu fui ficando de lado,
angustiada, aborrecida, frustrada. Por isso dediquei-me
de corpo inteiro a fabricacao de doces, sem deixar de es-
crever meus contos e poemas. E uma espécie de revolta
que tenho comigo. Escrevi bastante naquela época, mas
nunca bati na porta de ninguém para a publicacao de
meus trabalhos. (...) Ai esta o motivo de meu apego aos
doces, é uma réplica a esse alheamento que os jornais
fizeram da minha pessoa literaria.'

Cora Coralina reescreve Goias, promovendo uma
arqueologia do passado através das imagens que
construiu. Seu ato de registrar, através da escrita,
cenarios e personagens historicamente silenciados,
constituiu em uma forma de perenizacao e resisténcia.
Cora ao retornar a cidade de Goias a transformou
em cidade da escrita (da infancia e da maturidade).
Talvez, tivesse mais possibilidades de publicar seus
livros quando residia em Sao Paulo, mas os publica em
sua cidade natal, lugar de sua memoéria. Na verdade
a poetisa escreveu a maior parte de sua obra em solo
goiano, em sua reclusao voluntaria a Casa Velha da
Ponte — enquanto apoiava seus bracos nas muletas do
tempo e observava pelas janelas as aguas vermelhas
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do velho rio - realizando um rearranjo da memoéria
coletiva oficializada.

E relevante identificarmos o lugar onde ocorrem as
relacoes descritas pelo imaginario da poeta: a poesia
de Cora Coralina ¢ a poesia da cidade de Goias. Nao
ha como negligenciar o laco umbilical da “aquém-
-Paranaiba”. A poetisa deixa transparecer sua opcao
no antologico poema Minha Cidade: “Goias, minha
cidade...”, assim o inicia se revelando camplice das
situacoes que descreve. A partir desse entendimento,
podemos ousar e dialogar com a definicao de memo-
ria topografica de Willi Bollel6, formulada quando
identificou na obra de Walter Benjamin afinidades
entre as estruturas da cidade e dos individuos que nela
vivem. Em suas interpretacoes, historia, biografia e
mitologia constituiriam fios de um mesmo tecido — a
memoria. A memoria topografica nao reconstruiria
os espacos pelos espacos, eles se tornariam pontos
de referéncia para captar experiéncias sociais e espi-
rituais. A cidade de Goias se transformou em palco
para o estabelecimento dessa memoria repleta de
significados, captados e reconstruidos por Cora entre
um exercicio de afetividade e percepcao critica.

Desse modo, o reencontro com sua Goias, simboli-
zou mais que uma autonomia intelectual e financeira,
propiciou as bases para que a autora pudesse cons-
truir seu fazer literario. A volta & sua terra natal foi
um encontro com o passado, um passado revisitado
poeticamente: “Quando escrevo, escrevo por um
impulso interior que me vem do insondavel que cada
um de nos tras consigo. Mas uma coisa eu digo a voceé:
ontem nos falamos nas pessoas que ainda estao vol-
tadas para o passado”. E continua: “E eu digo a vocé:
nao ha ninguém que nao faca sua volta ao passado
ao escrever. NoOs todos fazemos. N6s todos pertence-
mos ao passado. Todos nos. Queira ou ndo queira. E
de uma forma instintiva. Nos todos estamos ligados
muito mais aos nossos avos do que aos nossos pais”. !’

Foi sob as telhas da Casa Velha da Ponte e guiada
pela canc¢ao das dguas do Rio Vermelho, em meio a
afazeres domésticos e producao de doces, que a autora
comecou a gestar sua primeira obra. Na verdade, Cora
regressou, conforme observamos, sem o intuito de
permanecer. Dois foram os motivos de seu retorno:
lutar pela compra de sua casa natal; e iniciar uma
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fundamental para compreendermos o processo cria-
tivo de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais.
N3ao por acaso o jornal Cidade de Goias, publicou em
8 de abril de 1956 a seguinte nota: “Em visita a esta
cidade encontra-se entre nos a Sra. D. Ana Lins dos
Guimaraes Peixoto Bretas (...). Inteligéncia viva e
palestra fluente, Cora Coralina esta colhendo dados
para trabalho seu sobre a nossa terra e que vira a lume
dentro em breve”. '*
Podemos afirmar seguramente que um dos eixos
que nortearam esta coleta de dados foi a sua preocu-
pacao com a linguagem. Conforme ja destacamos, essa
preocupacao guiou seu processo criativo ao ponto da
autora elaborar um glossario de termos e apelidos
comumente utilizados em Goias. Essa pesquisa foi
iniciada em 1956. No texto intitulado Meu Goias, Cora
Coralina deixa escapar algumas pistas que iluminam
0 NOSso proposito:

Sempre se usou aqui, em Goiés, umas tantas palavras e
expressoes que perdi das oicas e que nunca mais escutei
nos longos anos que vivi por outras cidades, em outros
Estados, ouvindo outra gente falar. Nao que sejam pa-
lavras regionais, giria; ou corruptelas, sem dicionario
ou chancela de gramatica. Até que elas tém boa origem
portuguesa, mas, por isso ou aquilo, ninguém as empre-
ga fora daqui. Volto a Goias, depois de longa auséncia,
e encontro as tais em uso corrente. Nem se gastaram,
nem foram esquecidas, nem relegadas ou trocadas por
palavras e expressoes novas, incorporadas na lingua,
nesses longos quarenta anos. Vejamos: a rica, expressiva
e velha palavra — ENZONA - e suas derivadas: enzonice,
enzoneira... Palavra Goiana que me lembra a infancia
passada e repassada. Palavra marcante, clara como ferro
em brasa sobre a sensibilidade da crianca de imaginacao
viva que saia da bitola estreita, tracada e medida pelo
matriarcado das familias. S6 agora, depois de ouvir a
velha expressao, ela encontrou nova ressonancia na
acustica da lembranca, consciente, inconsciente ou o
que seja, e surgiu a flor das recordac6es minha figurinha
boba de menina de outros tempos. Enzoneira... Eu era
uma menina enzoneira... Encontro novamente a palavra
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inimiga e detestada, ouvida e sentida na remota infancia.
Eu era definida como menina enzoneira... (...) Crianca
de imaginacao, fazedeira de perguntas, contadeira de
sonhos e misturando verdades com o imaginario. Eu era
uma menina enzoneira com reprovacao geral de todas
que zelavam da minha infancia. E assim fiquei para
sempre. Me fiz mulher, nasceram meus filhos e vieram
netos. Meus cabelos embranqueceram e continuo enzo-
neira. Que deixo eu no papel senao as enxonas de minha
imaginacao? Que procuro no acervo humano da vida
sendo enxonices de um espirito combativo e inquieto?
Encontro de novo minha palavrinha bem goiana, bem
conterranea.

Uma série de leituras e experiéncias acumu-
ladas; o reencontro com a cidade e a casa natal; o
estabelecimento de um teto todo seu; a realizacao de
pesquisas, resgatando vocabulario, estorias, verdades
e mentiras; a independéncia financeira; o isolamento
necessario para o trabalho intelectual; e uma mente
angustiada. Esse conjunto de fatores, aliado a um
projeto de vida que nunca abandonou a meta de
realizar-se como escritora, forcaram Cora Coralina
a, finalmente, decidir que este seria 0 momento de
realizar sua obra. Todavia, a autora ainda teria que
vencer dois grandes obstaculos: escrever e publicar
seu livro.

2. Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais

Cora Coralina, apenar das limitagoes enfrenta-
das, teve uma vida voltada a escrita: na adolescéncia,
fundou o jornal A Rosa; participou do Clube Literario,
publicando contos e cronicas em jornais e revistas;
no periodo em que se dedicou aos filhos e ao marido,
publicou ocasionalmente em jornais de Sao Paulo e
na revista A Informacdo Goiana; quando ficou via-
va, tendo que sustentar sua familia, trabalhou como
vendedora de livros; e, finalmente, em sua volta a
Goias, quando, entre doces, fantasmas e papelada,
descobriu, na escrita, sua redencao. Uma existéncia
dedicada a palavra. Mesmo contra todas as adversi-
dades, Cora sempre acreditou no poder da escrita:
“Hoje eu me julgo feliz porque eu venci a parada da
vida [publicacdo do primeiro livro]. Porque tudo na
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(lovis Carvalho Britto

minha vida foi contra. Contra a minha personalidade, 20 SALLES, M. de A. Op.
contra a minha projecdo, contra a minha faculdade - P- 99
de escrever”. 2°
Além das leituras que efetuou em Sdo Paulo, Coraao 21 JORGE, M. Op. cit.
retornar a Goias encontrou uma tradicdo de certa forma 22 CORA Contemporéanea
consolidada na poesia modernista. Existem documentos ~Coralina, Jornalde Brasilia,
no acervo que apontam o contato da poetisa com as poesias Brasilia, 3 out., 1984.
de Bernardo Elis e José Godoy Garcia. Ela teria sido uma
grande continuadora de uma tradi¢ao iniciada em Goias por
estes autores, juntamente com Domingos Félix de Souza e
José Décio Filho. Também devemos ressaltar a influéncia
que os livros de Guimaraes Rosa e Eca de Queir6s impri-
miram sobre a trajetoria de Cora. Questionada sobre estas
possiveis influéncias ela revelou: ‘Apenas dois escritores
me influenciaram ou me impressionaram bastante. Eca de
Queiroz, que ainda nao foi ultrapassado, e outro contem-
poraneo, falecido ha pouco tempo, Guimaraes Rosa. Dois
escritores diferentes, mas dois escritores na acepcao da
palavra”, acrescentando que o que lhe apreciava em Eca
de Queiroz era “o policiamento natural do seu palavreado
escrito. Nunca ninguém escreveu tao bem com tao poucas
palavras”.?! Sobre Guimaraes afirmava:

O melhor roteiro é sempre ler e assimilar o que 1€. Ler
para aprender, procurar vencer. A maior dificuldade de
todos escritores se limita a duas palavras: escrever bem.
Entao o roteiro € esse. Procurar ler para aprender. Nin-
guém escreve bem sem ler muito e procurar assimilar o
maximo. Assimilar ndo é imitar. (...) Eu sou uma grande
leitora de Guimaraes Rosa e uma grande admiradora
dele, muito antes dele ser aceito. A literatura dele nao
€ uma literatura fAcil, principalmente nos dois maiores
livros dele, Corpo de Baile e Grande Sertdo: Veredas
(...) Agora ha os imitadores de Guimaraes Rosa, mas
imitar é uma coisa e assimilar é outra. Entao eu digo, a
gente deve ler, reler, transler. Ser dono dele. Nao precisa
abrir o livro no comeco. Abre ao acaso e s6 fecha quando
cansou, quando ja nao tem mais tempo. Ponha sempre
perto de sua cama ao alcance de suas maos, ao alcance
de seu tempo. »

E sobre leituras, a escritora afirma ter sempre tido uma

leitura desordenada e que seu grande livro de amor, seu
melhor livro de leitura era o dicionario:
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23 CORA Coralina, aos 92
anos: eu sou a propria terra.
Correio Brasiliense, Brasilia,
20 dez., 1981.

24 TAHAN, V. B. Cora
coragem, Cora poesia. 4.
ed. Sao Paulo: Global, 2002.

O grande livro de amor de quem como eu sé teve uma
escola primaria: o dicionario. Dicionario é um livro de
amor, o meu livro de amor. Eu fazia doce, mas meu
dicionéario estava na mesa da cozinha: cheio de melado,
de dedada de manteiga, de melado, de gema de ovo. E
me valeu. Hoje, jovem nao abre dicionario, jovem nao
abre dicionéario %.

Todavia, como temos observado, ela nao se fez
escritora em um passe de méagica, nem seu primeiro
livro nasceu de uma sé contracao. Poemas dos Be-
cos de Goias e Estorias Mais comecou a ser gerado
quando a autora ainda estava em Sao Paulo, no dia
em que conseguiu se libertar da métrica e da rima
e escrever seu primeiro poema. A partir dai, foi ini-
ciado o longo processo de encontro com a poesia, de
amadurecimento intelectual-afetivo, de gestacao de
sua escritura. Observamos que muitas das poesias
publicadas em 1965, desde a década de 30 ja forcavam
passagem. Podemos dizer, de acordo com os registros
no acervo da autora, que os vinte e quatro poemas
reunidos no livro foram concebidos entre as décadas
de 1930 e 1960.

Alguns sao frutos do periodo em que Cora residiu
em Sao Paulo: o poema ‘Minha Infancia (freudiana)”
na data 10 de outubro de 1938; poesias como “Cida-
de de Santos” (no manuscrito original com o titulo
Praias de Sao Vicente) e “Cantico de Andradina”
escritas em 77 de dezembro de 1943. Além disso, sao
fatos representativos a publicacdo do “Cantico de
Andradina”, no informativo Seiva de Andradina, em
dezembro de 1952; e a génese de “Poema do Milho”,
apontada por Vicéncia Tahan?*, no periodo em que
a poetisa residia em Andradina. A correspondéncia
de Nize Bretas, datada de 17 de janeiro de 1956, ou
seja, antes do retorno da poetisa a Goias, demonstra
que Cora ja estava redigindo poemas com o intuito
de reuni-los em livro: “Dona Cora muito querida.
(...) Inicialmente devo dizer que alegrou-me bastante
saber que a senhora com a receita esta bem de saude
e bem disposta, continuando o livro que ja deve estar
quase terminando a essas horas, e ¢ um orgulho e uma
grande satisfagcao para noés a publicacao do livro”.

Mas é bem verdade que a maior e melhor parte
da sua obra foi efetuada apds seu reencontro com a
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cidade de Goias, quando reescreveu e registrou as re-
lacGes - de um passado que vivenciou e/ou que ouviu
contar — travadas em sua terra natal. A experiéncia e
os efeitos desse reencontro nao podem ser despreza-
dos: a autora ao se distanciar quarenta e cinco anos
de sua cidade e ao se isolar em sua residéncia, con-
seguiu realizar uma leitura mais descomprometida
com os limites ditados pela sociedade reconhecida,
da mesma forma que, ao decantar a sociedade da
qual testemunhou, pode revelar a violéncia simbodlica
instituida em desfavor dos “obscuros” e que nao foi
privilegiada nos autos oficiais do passado. Assim, um
distanciamento fisico e temporal, na maturidade,
dialoga com as lembrancas das experiéncias vividas
ou percebidas, na infancia.

Entre 1956 e 1962, o impacto do retorno propiciou
a eclosao da maioria dos poemas do livro. Verificamos
por exemplo, citagdes nas cartas do escritor Victor de
Carvalho Ramos, datadas de 1957, elogiando os poe-
mas “A Escola da Mestra Silvina” e “Frei Germano”;
a carta enviada a Paulo Ronéi e Sérgio Buarque de
Hollanda, em 1959, com o poema “Pouso de Boia-
das”; os manuscritos de “Velho Sobrado” com a data
de 1959; a correspondéncia de Tarquinio J. B. de
Oliveira, datada de 28 de maio de 1960, que cita os
poemas “Do Beco da Vila Rica” e “Rio Vermelho”; e
a publicacao dos poemas “Oracao do Milho”, junta-
mente com o “Poema do Milho” na Revista Anhembi
de Sao Paulo, em agosto de 1962.

Convém destacarmos que estas datas, colhidas
em manuscritos, fontes impressas e correspondén-
cias, indicam que uma versao dos poemas ja havia
sido escrita nos periodos citados; todavia provavel-
mente sdao resultado de um refinamento de versoes
anteriormente escritas. Nao podemos desprezar o
fato de que Cora possuia o habito de voltar aos seus
poemas na tentativa de depura-los. Darcy Denofrio
(2006), pesquisando alguns poemas de Cora que
foram divulgados em jornais antes da edicao em li-
vro, destaca que geralmente assumiam mais de uma
forma na divisao dos versos, podendo se tratar de
um processo de amadurecimento literario. Segundo
afirma, as alteracoes, a exemplo do poema “Oracao do
Milho” publicado inicialmente, em 1962, na Revista
Anhembi e depois em livro, em 1965, evidenciam uma

(lovis Carvalho Britto
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25 VELLASCO, Marlene
Gomes de. A poética da
reminiscéncia: estudos sobre
Cora Coralina. Dissertacao
de Mestrado em Literatura.
Faculdade de Letras,
Universidade Federal de
Goias, 1990).

mudanca no ritmo que o teria melhorado de modo sig-
nificativo. Mas sabemos que nao apenas a disposicao
dos versos era modificada. Cora, de uma versao para
outra, costumava retirar ou inserir estrofes inteiras,
modificar palavras e até mesmo o titulo dos poemas.
Isso implica reconhecermos que mesmo os poemas
escritos quando a poeta viveu em Sao Paulo, recebe-
ram consideraveis modificacdes por ocasiao de sua
acomodacao em livro, quando Cora ji estava de volta
a Casa Velha da Ponte.

Apesar de todos os obstaculos encontrados em
sua caminhada, Cora nao desanimava. Passava dias
e noites escrevendo, cercada pelos comodos vazios de
moveis e cheios de sonhos de sua casa natal, aguar-
dando o que ela define como momento de inspiragao:

Agora, quando vem, se eu deixo fugir aquele momento,
nao volta mais. Como me vem sempre a noite ou pela
manha, tenho perto de minha cama um castical com
vela e fosforo; um caderno espiral e uma esferografica
para apanhar aquele momento. Depois de apanhado,
eu nao leio. Escrevo como se fosse uma gravacao, sem
preocupacio de gramatica, de estilo, nada. Um esque-
ma. De manhi, vou reler aquilo. As vezes, tem coisas
valiosas que aproveito; outras, nem tanto. Mas fico
muito satisfeita quando escrevo um esquema valido.

Apbs escrever como “uma gravacao”, Cora afirma
querelia aquele esquema. E é nessa releitura posterior
que ela trabalharia a gramatica, o estilo, a tematica,
moldando as nuancas de seu gesto criativo. Seguindo
esse processo, a autora acumulou dezenas de cadernos
e folhas esparsas, com poemas, contos, desabafos,
relatos do cotidiano, anotacoes de gastos caseiros
etc. Se pautando em livros de historia, matérias de
jornais, causos e lendas, ou nos fatos que presenciou
em sua infancia, Cora Coralina acumulou um tesouro,
enterrado sobre as linhas e entre as margens de seus
cadernos. Tesouro que corria o risco de se perder. Os
cadernos e folhas esparsas viviam em precario estado
de conservacao. Ficavam amontoados em seu escrit6-
rio, “uma porcao deles esparramados em mesas cheias
de papeladas” e precisariam de uma organizacao e
revisao para ser publicados “estao bem escritos, mas
tudo dependendo de uma limpeza”:
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Os originais dela estao muito misturados e precisam ser
reescritos por ela, antes de serem datilografados. ‘Ela
nao é uma maravilha de ordenaciao para escrever’. (...)
‘Sao bom originais, dependendo de uma guaribada e de
uns acertos, para os quais ela nao marca prazo e nao sabe
nem como nem quando vai fazer. Ela quer publicar, mas
nao apressa’. (...) Sao dezenas de cadernos, as histérias
estdo manuscritas, ocupando os dois lados de cada folha
e, algumas vezes, estdo de cabeca para baixo. Originais
(...) de uma pessoa que sente, no arranjo verbal, o mes-
mo caminho que sente um artista plastico no arranjo de
sua matéria e o musico no arranjo do seu som... Ela tem
diante do texto esta posicao: de uma artista.

Uma das formas encontradas para a organizacao
dos registros de seu processo criativo e para a apresen-
tacao dos originais as editoras, seria datilografa-los.
Todavia, Cora nao possua uma maquina para este
proposito. Dai a importancia do escritor Tarquinio
J. B. de Oliveira, que em visita a Casa Velha da Pon-
te, em 1960, propos levar seus originais para serem
publicados em Sao Paulo e, para tanto, presenteou a
poetisa com uma maquina que seria um instrumento
util em seu trabalho literario. Nao foi sem razao que
Cora inseriu o seguinte agradecimento no livro: “Ao
Dr. Tarquinio J. B. de Oliveira — padrinho e animador
desta publicacao. Foi quem, baixando um dia, em
Goias, tirou este livro do limbo dos inéditos. A ele,
minha oferta e meus agradecimentos”. 2 Vejamos
as correspondéncias relativas ao envio da maquina:
“D. Cora. A maquina de escrever ‘Hermes Baby’ ja foi
despachada para Goias aos cuidados do Dudu. (...)
Guardo recordagao magnifica do nosso encontro. (...)
Tarquinio J. B. de Oliveira. S. Paulo, 28 maio 60”.

SP. 15 julho 60. Querida amiga D. Cora Coralina, (...)
A maquina de escrever € sua por direito de conquista.
Nao agradeca, portanto. Comprei essa Hermes Baby ha
alguns anos na convic¢ao de que me serviria a escrever
poemas. Tempo consumido em escritos econémicos,
negocios, administracao. Vejo que ela tinha um destino
certo. E o realiza agora. (...) Certamente, um dia, sera
célebre nas obras de Cora Coralina e com maior beleza
e valor. Nao me agradeca. A maquina queira um dono
coo a senhora. Teria fugido de mim mais cedo ou mais

(lovis Carvalho Britto

26 ULHOA, R. Cora Coralina:
nos originais abandonados,
um tesouro que pode se
perder. Diario da Manha,
Goiania, 29 set.,1981, p. 1. 0
marca prazo e n no de uma
guaribada e de uns acertos,
es de serem datilografados.
eus cadernos.

27 CORA C. Poemas dos
becos de Goias e estérias
mais. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio, 1965.
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28 SALLES, M. de A. Op.
cit. p. 6.

29 JORGE, M. Op. cit.

tarde. (...) Ela ja era sua. Perdoe que nao a tenha en-
contrado mais cedo.

A chegada da maquina de escrever foi o pri-
meiro passo para a organizacao dos originais. Mas a
autora ainda continuava afirmando que a poesia vinha
na ponta de sua esferografica: “nao digo na maquina,
porque eu nao sei pensar na maquina. Escrevendo
a maquina eu nao coordeno o meu pensamento”.28
Cora ingressou, aos 70 anos no curso de datilografia
e, mesmo depois de datilografar seus manuscritos,
ainda efetuava iniimeras correcoes nos datiloscritos.
Livro escrito e organizado, faltava a parte mais dificil:
conseguir a publicacao.

Em 1964, quando concluiu a organizacao dos
poemas, a poetisa viajou para Sao Paulo e, com o au-
xilio de Tarquinio e da amiga Terlita, comecou uma
verdadeira peregrinacao em busca de uma editora.

Para conseguir a publicacao de meu livro, tive que
enfrentar uma verdadeira odisséia. Andei em diversas
editoras, todas elas diziam: “Deixa os originais, daqui a
trinta dias damos a resposta. Vamos leva-lo a comissao
de ledores para o julgamento. Tem telefone?”. Findo o
prazo pedido, desculpavam-se, dizendo-se por demais
sobrecarregados. Eu era sozinha nessa peregrinacao.
Nao tive ninguém que me recomendasse as editoras,
até o dia da José Olympio. Nunca desanimei. Havia lido
vidas de outros artistas que sofreram mais do que eu.
Contudo, quando voltava com os meus originais devol-
vidos, sentia como se estivesse num deserto, apesar dos
milhares de habitantes de Sao Paulo. Mas eu estava so. %

Apbs percorrer varias editoras, Cora finalmente
conseguiria uma resposta positiva que propiciaria,
de fato, a sua insercao no campo literario brasileiro.
Foi o seu reencontro com a Editora José Olympio, ja
que, na década de 1940, nela havia trabalhado como
vendedora:

E como se recordasse de suas andancas pelas vastas
multidoes solitarias de Sao Paulo — Cora comeca a falar
sobre sua peregrinacao na “Paulicéia Desvairada”, para
conseguir editar seu primeiro livro Poemas dos Becos
de Goias e Estorias Mais: “Eu nunca havia pensado na
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José Olympio, porque era uma editora muito grande e,
certamente nao iria querer editar o livro de uma poeta
de muito longe, desconhecida e totalmente anonima.
Vinha da Editora Nacional, depois de receber um nao
bem redondo. Estava chateada, deprimida, achando
que nao publicaria meus livros, duvidando do valor
deles. Mas ao mesmo tempo havia dentro de mim uma
voz de reacdo que dizia: ‘Vai, outros ja passaram por
isso’. De repente, paro ante uma grande vitrine, e vejo
escrito la: Livraria José Olympio Editora. No corredor
havia uma escada antiga, de ceramica vermelha, que me
convidava a entrar. La chegando, encontrei-me com o
irmao de José Olympio, e foi a mesma conversa: ‘Daqui
ha um més a senhora volta e etc’. Quando voltei, sem
nenhuma esperanga, observei-o abaixar-se para tirar
qualquer coisa da gaveta, e pensei que eram os originais
para a devolucdo. Era a orelha do livro ja pronta para
a publicacao.*

ApOs esse fato, assinou o contrato, mas nao havia

(lovis Carvalho Britto

30 FELICIO, B. Cora
Coralina dos becos de Goias
e dos caminhos do mundo.
O Popular, Goiania, 23 dez.,
1974, p. 11. 2. Caderno, p. 11.

uma data certa para que o livro ficasse pronto, pois
uma revisao e decisao sobre a capa eram necessarias.
Em algumas cartas do acervo podemos detectar infor-
macoes sobre esse periodo de espera pela publicacao
do livro:

16/10/64. Querida Dona Cora, S6 agora venho dar mi-
nhas noticias e também do livro da senhora, que tudo
indica sair até o fim de novembro o mais tardar (...).
Sr. Antonio Olavo estava a minha espera para remeter
o livro ja em ordem para ser publicado, mas nao quer
fazer sem primeiro a aprovacao da senhora. Assim que
remeti hoje e peco se estiver do seu agrado é s6 passar
um telegrama, ou melhor, devolvé-lo para publicacao.
Ja esta tudo em ordem. (...) Sr. Antonio mandou dizer
que a capa a editora nao pode fazer esta que a senhora
quer, ele explicou que nao sai bem visivel, assim pede
a senhora resolver. (...) Terlita.

23/8/64. Querida Dona Cora, (...) Ja esta tudo enca-
minhado devendo até o fim deste més ou principio de
out. estar seu livro publicado. (...) Vao ser publicados
mil exemplares (...). Sr. Antonio queria fazer umas al-
teracOes nos originais, nao concordei, pedi para fazer
como esta, s6 fazendo a correcao se fosse preciso no
portugués, esta bem assim? (...) Terlita.
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31 ULHOA, R. Op. cit., p. 1.

O livro so seria publicado em junho de 1965, de-
vido a demora da autora na devolucao das provas, &
indefini¢cao da capa e da disposicao dos poemas. Com
relacdo a capa, que na primeira edi¢ao foi publicada
sem ilustracao, acreditamos que a autora havia soli-
citado a impressao de uma foto do Beco do Sertao,
projeto nao realizado devido a questdes graficas.
Assim, a capa sonhada para a primeira edi¢ao, s6 veio
a termo nas edicoes subseqiientes da obra. Em 1965,
o livro saiu com uma fei¢ao simples, formato 14X21
cm e sem ilustracoes. Ja a apresentacao (orelha, inti-
tulada “Cora Bretas — Cora Coralina: miniaturista de
mundos idos que assim ela eterniza”) e sugestoes na
disposi¢ao dos poemas, teriam ficado a cargo de J. B.
Martins Ramos, critico designado por Ant6nio Olavo
(diretor da José Olympio em Sao Paulo):

Em 1965, Cora Coralina enviou seus originais para a Edi-
tora José Olympio, onde o escritor trabalhava. Ele conta
que sentiu o que havia de bom no material dela, reparou
alguma coisa que precisaria de uma ‘emendinha (isso ela
nao admite)’. ‘Dei uma guaribada e fizuma montagem,
botei em uma ordenagdo em que os textos formavam
um sentido, comportavam um titulo e podiam ser pu-
blicados. E fiz uma apresentagdao daquele voluminho
que devia dar 96, 98 paginas, que até hoje esta saindo
como orelha, desde a primeira edicao. O nome original
da obra ¢ BECOS DE GOIAS E ESTORIAS MAIS. *'

Em meados de junho de 1965, finalmente, Poemas
dos Becos de Goias e Estorias foi publicado. Mas o
seu lancamento oficial ocorreu somente no dia 23 de
setembro daquele ano, em Goiania. O impacto que o
livro causou e ainda causa no campo literario brasi-
leiro é assunto para um outro itinerario. Procuramos
aqui, reconstruir de modo abrangente, tendo como
fio condutor algumas pistas encontradas, momentos
que acreditamos serem significativos a compreensao
do gesto criador de Cora Coralina.

Do exposto, convém ressaltarmos que nao foi
por acaso que a poetisa foi batizada como Anna, em
homenagem a padroeira de sua cidade. Santa Anna,
cujo nome em hebraico significa graga, simboliza a
paciéncia e a resignacao. Na iconografia catolica, é
representada por uma mulher madura, sabia, porta-
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dora de um livro, transmitindo o seu conhecimento.
Ja nas religioes afro-brasileiras, Santa Anna é o
sincretismo do orixa feminino denominado Nana, a
guardia da memoria dos povos. Mulher e memoria,
génese e escrita, escritora e escritura. Cumpriu-se,
assim, a profecia.
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