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RESUMO

Este artigo se propoe a sintetizar as ten-
déncias e autores que marcaram a re-
flexdo sobre a musica popular no Bra-
sil desde o final da década de 1970.
Procuramos demonstrar a génese da
cang¢do como tema de estudos acadé-
micos, paralelamente ao reconheci-
mento sociocultural da miisica popu-
lar em fins dos anos 1960. Também res-
saltamos os temas e perspectivas his-
toéricas mais destacadas ao longo dos
vinte anos de produgao analisados. Fi-
nalmente, apontamos algumas tendén-
cias e desafios heuristicos que envol-
vem o estado atual dos estudos sobre
misica popular no Brasil.
PALAVRAS-CHAVE: musica popular bra-

sileira; historiografia; cultura brasi-

A historiografia da musica popular brasileira (1970-1990):
sintese bibliografica e desafios atuais da pesquisa histérica*

ABSTRACT

This article aims to sum up and analyze
the research trends and authors in the field
of popular music studies in Brazil, since
the late 1970°s. I'd try to drawn a parallel
between the appearance of song as subject
of academic studies and the social and
cultural recognition of popular music, in
the late 1960’s. Besides, I'd try to sum up
the subject matters and historical pers-
pectives, dominants from 1970 to 1990.
Finally, I take aim some tendencies and
heuristic challenges which mark the field
of popular music studies, in Brazil, cur-
rently.

KEYWORDS: Brazilian popular music;

history; Brazilian studies: culture.

leira.

A discussao em torno das questdes histdricas, socioldgicas e estéti-
cas da musica popular brasileira ndo é uma novidade das tltimas déca-
das. Ja nos anos 30, cronistas como Francisco Guimaraes e Orestes Barbo-
sa' debatiam sobre as origens e trajetérias do samba, género que assistia a
um rapido processo de consagragdo, centro da cultura urbana carioca e,
posteriormente, brasileira. O debate entre Guimaraes e Barbosa pode ser
visto como um termoémetro das sensibilidades confusas e contraditérias
a respeito do tema, uma “primeira camada” de representacdes acerca do
universo social e estético da musica popular brasileira, como, por exem-
plo, a relagado entre “samba” e “morro”, que se tornou um mito fundador
danossa identidade musical. Jd naquela época, as discussdes sobre a misica
popular se pautaram ora pela busca de uma “raiz” social e étnica especi-
fica (os negros), ora pela busca de um idioma musical universalizante (a
nacdo brasileira), base de duas linhas mestras do debate historiografico
que atravessou o século.?

Foi nos anos 1950 que se esbogou um pensamento critico e propri-
amente musicolégico (ou etnomusicolégico) sobre a musica popular bra-
sileira (ainda sem as iniciais maitisculas que redefiniriam o sentido da
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expressdo a partir da década de 60). Nestes termos, destacamos o traba-
lho daqueles que Enor Paiano chamou, exageradamente, a nosso ver, de
“intelectuais organicos” da musica popular®: Almirante (Henrique Foreis
Domingues) e Licio Rangel.

Almirante, além de ser compositor ligado ao grupo de Vila Isabel,
desenvolveu uma carreira brilhante no radio. Desde o final dos anos 40,
ele passou a se dedicar a uma espécie de historiografia de oficio em torno
de Noel Rosa. Uma palestra sobre o compositor de Vila Isabel acabou se
transformando num programa de radio e, depois, num livro que procu-
rava consagrar a genialidade de Noel, sem contar um pantedo de muisi-
cos, compositores e intérpretes que, para Almirante, caracterizavam uma
“época de ouro” da musica brasileira.

A trajetéria de Lucio Rangel também revela o esfor¢o em valorizar
um determinado passado musical (os anos 20 e 30) e construir um proje-
to musicolégico para a musica urbana brasileira, a base de um pensa-
mento folclorista, que acabou culminando na criacdo da Revista de Miisi-
ca Popular, periédico que durou dois anos (1954-1956) e aglutinou um
certo criticismo musical que buscava se contrapor aos novos tempos do
radio, marcado pela popularidade de férmulas e géneros tidos como fa-
ceis, como o bolero, as marchinhas de carnaval e os ritmos caribenhos
(rumbas e cha-cha-cha). A Revista de Miisica Popular foi a primeira tenta-
tiva de sistematizar os procedimentos de pesquisa e discussdes sobre os
fundamentos da musica brasileira, como fendmeno cultural das classes
populares e, no limite, caracteristico da prépria nacdo brasileira.

Curiosamente, as perspectivas nacionalista e folclorista (esta, um
pouco menos acentuada) serdo retomadas a esquerda, pela juventude
engajada no movimento estudantil na década de 60. Naquele momento,
o elemento detonador do debate era o impacto da Bossa Nova (BN), como
género (ou estilo) que, a0 mesmo tempo em que ameagava uma identi-
dade musical tradicional, marcada pelo “samba quadrado”, caia no agra-
do dos setores mais jovens e intelectualizados. Como se pode perceber
nas paginas da revista Movimento, orgao oficial da UNE, a BN deveria ser
“politizada”, mas mantida como conquista estética para o mundo da
musica popular.*

A Bossa Nova foi a linha diviséria de um debate entre aqueles que a
viam como um “entreguismo” musical e cultural (Licio Rangel, José
Ramos Tinhordo) e reafirmavam um “neofolclorismo” que preservasse a
miusica dos “negros e pobres”, e um outro tipo de nacionalismo, geral-
mente defendido pelos mais jovens, que propunham a fusao de elemen-
tos da tradi¢do com elementos da modernidade (Nelson Lins e Barros,
Sérgio Ricardo e Carlos Lyra, entre outros). No ambito do mercado mu-
sical, esta segunda vertente parece ter triunfado, constituindo as bases sui
generis de uma cangao nacionalista e engajada no Brasil-

Os anos 1960 assinalaram a consolidagdo de um moderno pensa-
mento musical, no interior da musica popular, que terd reflexos no deba-
te que mais nos interessa, aquele que se desencadeard a partir dos anos
70°. Foi naquela década que Caetano Veloso formulou a tese sobre a “li-
nha evolutiva”, que sera recuperada de 1968 em diante como um verda-
deiro manifesto critico e estético para se repensar a relagao tradi¢ao/
modernidade na musica urbana brasileira®. Também nos anos 60 o pensa-
mento critico desta “modernidade” musical se consolidar4, revalorizando
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o material folcldrico rural e, sobretudo, o samba “de morro” como antitese
do cosmospolitismo da Bossa Nova e do Tropicalismo.

Painel histérico do pensamento sobre a MPB nos anos 1970

A partir da década de 70, nota-se uma produgao bibliografica mais
sistemdtica que, obviamente, incorporou elementos das vdarias camadas
do debate anterior. Num primeiro momento, a maior parte da produgdo
foi realizada por jornalistas, na forma de cronicas, biografias e memorias.
Em meados dos anos 80, os programas de pds-graduagdo em ciéncias
humanas, letras e artes passaram a abrir espago para pesquisas relativas a
MPB e a outros géneros musicais, acompanhando a formidavel valoriza-
¢do cultural e estética do cancioneiro brasileiro que remonta ao final dos
anos 60. Tomando como referéncia esses dois eixos basicos, vamos tentar
apontar para um balango da bibliografia e, consequentemente, do pensa-
mento sobre a musica popular brasileira, produzida desde entao.

Quatro principais conjuntos de obras devem ser citados: o lanca-
mento de volumes de ensaio que marcaram o debate na época a respeito
da MPB; a producao dispersa em jornais didrios e periédicos de critica
cultural; o inicio da fase historiogréfica da obra de José Ramos Tinhorao;
o comego da publicagao sistematica de ensaios biograficos e cronicas clas-
sicas pela Fundagao Nacional de Arte (Funarte), 6rgdo ligado ao Ministé-
rio da Educacéo e Cultura (MEC).

Além destes conjuntos, ndo podemos esquecer dois marcos impor-
tantes nos estudos de musica popular brasileira: a publicacdo, em 1977,
da Enciclopédia de Muisica Brasileira’ e as duas edigdes da importantissi-
ma colecdo Histéria da Muisica Popular Brasileira, pela Editora Abril (em
1970-1972 e 1976-1979). Se a primeira obra se destacava pela abrangéncia
dos verbetes, a segunda foi um instrumento de legitimacdo de um novo
“pantedo” da musica popular, colocando lado a lado, nomes da “velha
guarda” e nomes surgidos e consagrados nos anos 60 e 70. A énfase era
dada para compositores, o que reafirma a caracteristica destas décadas, ja
notada por Luiz Tatit, como a “era dos compositores”. Mais significativa
do que o texto propriamente dito® foi a possibilidade de contato com
fonogramas cléssicos, cuidadosamente catalogados e comentados na
contracapa de cada fasciculo.

Em relagdo aos ensaios avulsos que se sobressairam no cendrio bi-
bliografico sobre a musica popular brasileira, nos anos 70, alguns mere-
cem destaque especial. Neste artigo vamos nos limitar aos seguintes li-
vros: O balango da Bossa e outras bossas® (organizado pelo poeta Augusto
de Campos, em 1968, com o titulo inicial de Balango da Bossa: antologia
critica da Moderna MPB, e republicado em 1974, com seu titulo atual);
Muisica popular e moderna poesia brasileira'®, do poeta e critico Affonso
Romano de Sant’Anna (1978); Miisica popular: de olho na fresta', do so-
ciélogo Gilberto Vasconcellos (1977) e Tropicilia: alegoria, alegria'?, de
Celso Favaretto (1979). Aliés, este foi um dos primeiros trabalhos acadé-
micos publicados sobre um importante momento da MPB, tendo sido
originalmente uma pesquisa de mestrado

A obra organizada por Augusto de Campos, gira em torno do mo-
vimento tropicalista e pode ser vista como um manifesto em defesa de
procedimentos da vanguarda formalista como saida para a mtsica popu-
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lar brasileira. Esse livro foi um dos responsaveis pela cristalizacdo de uma
dada tradicdo, unindo as perspectivas modernizantes da Bossa Nova e do
Tropicalismo, amplamente incorporada pelos pesquisadores. Nao por
acaso, ele abre com um ensaio de Brasil Rocha Brito sobre a Bossa Nova,
escrito em 1960, e fecha com uma entrevista de Gil e Caetano. Além de
Augusto de Campos, que assina vérios artigos, Gilberto Mendes e Julio
Medaglia, misicos ligados ao grupo Musica Nova (1963), também con-
tribuiram para o movimento. A maioria dos artigos foi escrita entre 1966
e 1968 e publicada na imprensa diaria (como O Estado de S. Paulo e Cor-
reio da Manha). A tonica geral do volume é a afirmagao do “grupo baiano”,
nucleo do Tropicalismo, como o momento da “evolugdo” da MPB, em
choque com a TFM (“Tradicional Familia Musical”), apelido pejorativo
dado aos adeptos da musica nacionalista, que, para os autores do livro,
representavam o conservadorismo estético e a xenofobia cultural. Essa
obra foi, talvez, o principal responsavel pela mitificagdo da idéia de “linha
evolutiva” como eixo do pensamento critico e seletivo sobre a “boa” MPB.
No artigo “Boa palavra sobre musica popular”, Campos cita a famosa fala
de Caetano proferida durante o debate promovido pela Revista Civiliza-
¢do Brasileira em 1966. Ela é o fio condutor de Balanco da Bossa e outras
bossas.

No texto de Gilberto Mendes:, escrito logo apds o término do III
Festival de Mtsica Popular Brasileira, de 1967, o pensamento “evolutivo”
é reiterado. Este é o aspecto central da sua critica ao “passo atras” da MPB
“nacionalista”, que parecia colocado definitivamente em xeque: “Para
fazer frente ao mau gosto do ié-ié-ié brasileiro vitorioso, urgia liquidar
com o bom gosto de todas as conquistas renovadoras da BN e retornar ao
sambao gritado e quadrado. E com os festivais, os produtores abriram os
olhos: como haviam perdido dinheiro até entdo, o que rendia mesmo era
a velha batucada!”**

Gilberto Mendes ressaltou outras mtsicas apresentadas no festival
da TV Record (e ndo apenas as de Caetano e Gil), como “Ponteio” e “Roda
viva”. Para o compositor, elas representavam um salto qualitativo desde
“Arrastdao”, “A banda” e “Disparada”: “Morreu a BN? Um passo atras,
desde “Arrastdo’ (...), agora dois gigantescos passos a frente, e a MPB reto-
ma dialeticamente a linha evolutiva da BN, o que Caetano ja preconizara
no ano passado.”*®

Augusto de Campos também reforcava a idéia de “linha evolutiva”,
centralizando o poder de ruptura nas obras de Caetano e Gil. Citando
um artigo de 1966, de sua propria autoria'¢, cuja argumentagao anuncia-
va as transformagdes na musica popular em dire¢do a incorporagao da
informagdo moderna e de elementos “universais”, Campos afirmou:

Era dificil encontrar, aquela altura, quem concordasse com essas idéias. Era o momento
pos-protesto de “A banda” e da “Disparada”. Saudades do interior. Saudades do sertdo.
Crise de nostalgia dos bons tempos d’antanho. Pode ter servido para tonificar, momenta-
neamente, a abalada popularidade da nossa miisica popular. Mas eu jd adivinhava que
a solugdo ndo poderia ser a volta para trds. “A banda” e “Disparada” passariam e
deixariam tudo no seu lugar.”

Em outro artigo, Augusto de Campos comparando “Alegria, ale-
gria” a “Desafinado”, dizia entusiasticamente:
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18 Idem. A explosdo de “Alegria,
alegria” In: op. cit., p. 153
(1967).

19 Idem, ibidem, p.156.
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Scowso LS MUSIC POPULAR

Nio chora ainda nao

Que eu tenho um violdo

E nds vamos cantar

Felicidade aqui

Pode passar e ouvir

E se ela for de samba
de querer ficar

Capa do livro de Affonso Romano
de Sant’ Anna. Miisica popular e mo-
derna poesia brasileira. 1986.
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Furando a maré redundante de violas e marias, a letra de “Alegria, alegria” traz o
imprevisto da realidade urbana, miiltipla e fragmentdria, captada, isomorficamente, atra-
vés de uma linguagem nova, também fragmentdria (...) descreve o caminho inverso de
“A banda”. Das duas marchas, esta mergulha no passado, na busca evocativa da
“pureza” das bandinhas e dos coretos da infancia. “Alegria, alegria”, ao contrdrio, se
encharca de presente, se envolve diretamente no dia-a-dia da comunicagdo moderna,
urbana, do Brasil e do mundo.”

O texto termina com um tom de manifesto, articulando o novo pa-
norama da MPB as inteng¢des estético-ideoldgicas das correntes experi-
mentais no campo poético-musical (Poesia Concreta e Mtisica Nova): “E
preciso acabar com essa mentalidade derrotista, segundo a qual um pais
subdesenvolvido s6 pode produzir arte subdesenvolvida””. Reafirman-
do as articulagdes da nova MPB com as “vanguardas” mais radicais do
passado, Campos propunha uma periodizacdo “evolutiva” para a arte
brasileira, de cunho altamente ideoldgico. Para ele, o Modernismo de
1922 teria significado a “maturidade” e o Concretismo de 1956, a “uni-
versalidade”. Por sua vez, a MPB renovada de 1967 teria transformado a
“vanguarda” em produto direcionado para as massas, ou seja, atingido a
fase da “popularidade”.

Entre todos os artigos dessa coletanea, o mais ambicioso e abrangente
foi escrito por Julio Medaglia e se intitula “Balango da Bossa Nova”. Nele,
o autor propde quase um projeto historiografico para a musica popular
brasileira, mitificando dois momentos de “modernidade” musical: os anos
30 e os anos 60 (ou boa parte deles). Para Medaglia, estas duas décadas
desenvolveram a vocagdo da musica brasileira em diregdo ao despojamento
poético-musical, economia de meios expressivos, naturalidade e discri-
¢do na performance e interpretacdo. Segundo ele, essas eram as caracte-
risticas de uma arte verdadeiramente “moderna”, antitese da “demago-
gia, passionalidade, exagero” que caracterizavam a arte comercial facil.

Enfim, o livro organizado por Augusto de Campos, através dos seus
varios textos e entrevistas, € um exemplo de documento de época que se
transformou na base ensaistica a partir da qual uma boa parte da critica e
da historiografia passou a vislumbrar a vida musical dos anos 60. Entre-
tanto, deveria ser vista mais como uma fonte histérica, sujeita a perspec-
tivas e interesses dos protagonistas de uma dada historicidade.

Muisica popular e moderna poesia brasileira, de Affonso Romano de
Sant’Anna, também tem uma importancia seminal no debate inicial so-
bre a MPB, embora nado tenha tido o mesmo impacto e permanéncia da
obra de Augusto de Campos. A perspectiva do poeta, professor e critico
literario, ajudou a consolidar o reconhecimento académico da qualidade
poética das letras de MPB, ao menos dos seus grandes expoentes, que
figuram no livro: Noel Rosa, Ary Barroso, Chico Buarque e Caetano
Veloso. A segunda parte da obra, nascida de um curso dado em Curitiba,
em 1973, é particularmente relevante, a medida que o autor traga um
paralelo, uma afinidade sensivel e estética, entre os principais movimen-
tos e estilos literdrios brasileiros e a expressao poética nas cangdes popula-
res, desde o modernismo (anos 20) até a poesia marginal (anos 70). Os
dois nomes mais privilegiados do livro sdo Caetano Veloso e Chico Buarque,
cuja qualidade poético-musical havia conquistado até os literatos mais exi-
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gentes. As duas categorias que amarram a comparagao entre poesia e muisica
popular sdo as de “equivaléncias” e “identidades”. Sant’ Anna usa o termo
“equivaléncias” para efetuar a comparacao até o surgimento da Bossa Nova.
Com este movimento, poesia e musica popular teriam adentrado numa
fase de didlogo quase organico, ja que a base social de ambos passava a
ser a mesma (os estratos médios, letrados e intelectualizados). O autor
explicava assim o crescimento do interesse do mundo académico pelas
“letras” de MPB, sendo o ponto de apoio para uma nova ensaistica sobre o
tema.”

Embora em muitos casos sejam um tanto arbitrarias, as aproxima-
¢Oes propostas por Sant’Anna tinham a virtude de quebrar as tltimas
resisténcias em relacdo ao reconhecimento da capacidade poética dos gran-
des compositores brasileiros, e, sem duvida, abriram caminho, sobretu-
do na area de letras, para o surgimento de trabalhos de pesquisa acadeé-
mica em torno da musica popular brasileira. A obra conheceu duas edi-
¢Oes de sucesso (1978 e 1980), perdendo forca com o tempo, na propor-
cdo em que os estudos propriamente literdrios sobre a musica popular
foram sendo deslocados para outros aspectos.”

Um outro livro que causou algum impacto no debate dos anos 1970
foi Muisica popular: de olho na fresta. Langado em 1977, o livro de Gilberto
Vasconcellos teve o mérito de sintetizar a importancia politica que a mu-
sica popular assumiu ao longo dos anos 70, sendo um foco de resisténcia
cultural significativo e reconhecido. Segundo o autor, “no periodo que
vai de 64 até o presente [1976], a MPB talvez seja, dentre as manifesta-
¢Oes artisticas, o dominio no qual as contradi¢gdes sociais da sociedade
brasileira tenham penetrado de maneira mais violenta”?. Para ele, teria
sido nos anos 60 que a “matéria politica” se incorporou nas cangdes bra-
sileiras (no movimento da cangdo de protesto), mas, para Vasconcellos, o
sentido politico da MPB “moderna” foi ampliado depois do Tropicalismo,
assimilando a parédia e a alegoria como figuras centrais da “resisténcia” a
opressdo. Assim, o autor foi na contramao da esquerda mais ortodoxa
que via no Tropicalismo de Caetano e Gil o refluxo das preocupacoes
politicas que caracterizavam a MPB nacionalista dos festivais: “A tropicélia
joga-nos na cara os efeitos da nossa dependéncia econdmica e social e ao
mesmo tempo mostra (via metalinguagem) as limitagdes do protesto
populista.”*

Para Vasconcelos, o Tropicalismo enfrentou a “dolorosa derrota”
de 1964, abrindo novos espagos para a acdo de uma consciéncia critica
renovada. Silviano Santiago, no prefacio do livro de Vasconcelos, identi-
fica na alegoria tropicalista a explicitagao critica das “matrizes culturais”
do Brasil, procedimento que, ao invés de reafirmé-las a esquerda,
desconstruiu-as. Para tanto, explorou as contradi¢des inerentes a cultura
politica nacional-popular brasileira, que orientava as artes engajadas até
1968. O resgate do sentido politico do Tropicalismo, nesse livro, encontra
paralelo na tentativa de analisar a “linguagem da fresta”, tipica do “dis-
curso malandro”. Para Vasconcellos, este procedimento, inscrito na can-
¢do brasileira tradicional (anos 1920 e 1930), tinha sido recuperado e
potencializado pelos compositores modernos, na resisténcia cultural a
ditadura militar. Novamente, notamos a perspectiva que se tornou cor-
rente, a énfase nos dois momentos histéricos fundantes da moderna can-
¢do brasileira: os anos 30 e os anos 60.
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Dois anos depois, Celso Favaretto publicou o melhor estudo sobre a
Tropicélia, ainda hoje uma referéncia para os pesquisadores do movimen-
to. Para o autor, é possivel falar em “mistura tropicalista”*, traduzindo-se
numa forma radical de revisdo cultural que se desenvolvia desde o inicio
da década de 60, retomando o movimento de “redescoberta” do Brasil,
em meio a um quadro marcado pela internacionalizacdo da cultura, de-
pendéncia econdmica, consumo e conscientiza¢do. Favaretto, consideran-
do que a Tropicélia representou uma “abertura” cultural no sentido am-
plo, destaca sua contribuigao especifica para a histéria musical brasileira:

Pode-se dizer que o tropicalismo realizou no Brasil a autonomia da cangdo, estabele-
cendo-a como um objeto enfim reconhecivel como verdadeiramente artistico. (...)
Reinterpretar Lupiscinio Rodrigues, Ary Barroso, Orlando Silva, Lucho Gatica, Beatles,
Roberto Carlos, Paul Anka; utilizar-se de colagens, livres associagdes, procedimentos
pop eletrbnicos, cinematogrificos e de encenagdo; misturd-los, fazendo-os perder a iden-
tidade, tudo fazia parte de uma experiéncia radical da geracio dos 60 (...) O objetivo era
fazer a critica dos géneros, estilos e, mais radicalmente, do proprio veiculo e da pequena
burguesia que vivia o mito da arte. (...) mantiveram-se fiéis a linha evolutiva, reinven-
tando e tematizando criticamente a cangdo.”

Como se pode verificar, a questdo da linha evolutiva era ndo apenas
retomada, mas ampliada. A cangdo, nesta perspectiva, passava a ser o
artefato mais dindmico da critica cultural e da abertura comportamental
que marcava a vida da juventude brasileira desde 1968. Além disso, o
Tropicalismo passou a ser visto como parte de um ciclo de vanguarda
estética e cultural, adensando os procedimentos de criagdo e performance
desenvolvidos ao longo do século XX pela tradigao ocidental e brasileira,
em particular.

Além dos quatro livros citados, bastante conhecidos a época, pode-
mos ressaltar ainda uma obra pioneira, mas de menor impacto: Cangdo
de massa: as condigdes de produgao”, de Othon Jambeiro*. A despeito de
um certo criticismo muito economicista e determinista, o trabalho de
Jambeiro foi uma das primeiras analises de folego sobre os processos de
produgao e de consumo de musica popular no Brasil. O autor examina
detalhadamente a estrutura de producédo industrial da cangdo, bem como
suas estratégias de distribuicdo e as implica¢des ideoldgicas e culturais da
insercao da cangdo no esquema da industria cultural. Seu conceito basico
é o de “cang¢do de massa”, de matriz nitidamente adorniana: “parte inte-
grante, hoje, de um sistema industrial-comercial, desde que se trata de
uma forma de arte que depende da indtstria. Sua realiza¢do como feno-
meno social se da através de um produto material da inddstria cultural, o
disco, que é o ponto inicial do processo de comunica¢do da cangao com o
publico.”#

Obviamente, a reflexdo sobre a musica popular brasileira ndo se
limitou a essas obras. A renovacdo da critica e do pensamento musicais
que se seguiu a “era dos festivais” e ao movimento tropicalista (1967/
1968) fez nascer uma nova critica musical a0 mesmo tempo em que inse-
riu, definitivamente, o problema da musica popular no pensamento aca-
démico das ciéncias humanas e artes, até entdo refratario a tal tema. A
producdo de intimeros artigos de critica musical, como ja dissemos, era
bastante significativa desde 1965, com a criagdo da Revista Civilizagdo
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Brasileira, editada por Enio da Silveira. Ao longo da década de 70, outros
periddicos de critica cultural mantiveram seu espaco aberto a misica
popular brasileira, como a revista Tempo Brasileiro, os Cadernos de Opi-
nido, a Revista de Cultura Vozes. Além disso, na chamada “grande” im-
prensa, bem como na imprensa alternativa (Pasquim, Movimento, Opi-
nido e outros jornais), a musica ganhava cada vez mais espago, em artigos
mais ageis (como em criticas de discos e entrevistas) ou mais aprofundados
(andlises de conjunto de obras, movimentos ou temas sociolégicos ou
histéricos ligados a MPB). Essa produgao, enorme e dispersa, chegou a
ser catalogada, em fins dos anos 1970, constituindo-se hoje num impor-
tante corpo documental ainda pouco pesquisado.

Um outro aspecto a se destacar na década de 1970 é o inicio da fase
propriamente historiografica da obra de maior volume sobre musica po-
pular, produzida pelo jornalista /historiador José Ramos Tinhoré&o. Ele tor-
nou-se conhecido pelas polémicas que travou na imprensa e pela publi-
cacdo de verdadeiros libelos contra a “desnacionaliza¢do” da musica po-
pular brasileira, durante os anos 60, tendo como alvos os musicos e adep-
tos da Bossa Nova e da “moderna” MPB. Seus dois livros dos anos 60,
Miisica popular: um tema em debate” (1966)* e O samba agora vai: a
farsa da musica popular no exterior® (1969), anunciavam o leitmotiv que
seria desenvolvido na fase mais “historiogréafica” da sua obra: a trajetéria
da musica popular no Brasil era o maior exemplo de “expropriagao cul-
tural” das classes populares (rurais e urbanas) pelas elites, representadas
pela classe média “branca e americanizada”. O processo teria comegado
ja nos anos 30, mas com a Bossa Nova e com o primeiro ciclo dos festivais
da cangdo teria se tornado irreversivel, articulando-se a um poderoso es-
quema de produgdo comercial de cang¢des voltadas para a classe média
consumidora.

Na década de 1970, cada vez mais visto como uma voz isolada e
anacrdnica por uma boa parte da critica e dos musicos que dominavam a
cena musical brasileira, Tinhordo dedicou-se a pesquisa documental e a
produgdo de trabalhos com tragos historiogréficos e académicos mais
demarcados. Geralmente, as obras historiograficas de Tinhordo, apesar
de muito ancoradas em fontes primaérias, sdo de cunho panoramico e
pecam por uma linearidade que tem sido criticada por parte do pensa-
mento académico, cada vez mais especializado e aberto as
descontinuidades da histéria e da memoria. Mesmo assim, é preciso re-
conhecer que a regularidade de sua producédo e a seriedade com que
Tinhorao encara o seu oficio acabaram consagrando-o como o tinico au-
tor (ao lado de Sérgio Cabral, talvez, no campo das biografias) a ter uma
“obra” ensaistica de grande extensao sobre misica popular brasileira, em
que pesem sua rigidez argumentativa e seu excessivo juizo de valor pre-
concebido sobre alguns géneros e estilos de musica brasileira.

Em 1972, Tinhordo publicou dois livros, pela Editora Vozes: Miisica
popular: teatro e cinema e Miisica popular de indios, negros e mestigos
(reeditado em 1975). Em 1974, foi lancado seu grande classico: Pequena
histéria da miisica popular: da modinha a can¢do de protesto®. Este ulti-
mo teve quatro edi¢des seguidas: 1974, 1975 e 1978 (duas edigdes simul-
taneas, por editoras diferentes)®. Na segunda metade dos anos 70 e no
inicio dos 80, Tinhordo ainda publicaria Miisica popular: os sons que vém
da rua e Muisica popular: do gramofone ao rddio e TV*. Em 1990, ainda
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mais isolado do mercado editorial e jornalistico brasileiro, Tinhorao pu-
blicou, em Portugal, Histéria Social da miisica popular brasileira®, poste-
riormente reeditado no Brasil (1998). Na década de 1990, sintomatica-
mente, quando a MPB deixou de ser o eixo dinamico do mercado
fonografico, a figura de Tinhorao voltou a ocupar a midia, e suas obras
voltaram a ser langadas (ou relangadas).

Sem que se negue a notavel produtividade de Tinhordo, num cam-
po em que é comum a descontinuidade ou a superficialidade da produ-
¢do em série, os seus trabalhos quase sempre apontam para um procedi-
mento de catalogacdo e comentarios de fontes, explicando a musica po-
pular pelo viés de uma histdria social, enfatizando grupos sociais antago-
nicos, envolvidos na sua criacdo e no seu consumo. QOutra caracteristica
do conjunto da sua obra, em nossa opinido, é a organiza¢do da reflexdo
em torno da sucessao de “géneros” musicais cuja analise critica e valorativa
muitas vezes resvala em juizos extramusicais. A partir dai, Tinhordo ana-
lisa a relagdo da mdsica popular com os meios técnicos, esbocando uma
tese central que perpassa toda sua producdo: quanto mais sofisticado e
capitalizado o meio técnico/social de divulgacado, mais se configura o pro-
cesso de afastamento das classes populares em relagdo a musica popular,
isolando-a das suas “raizes” nacionais e sociais. Nesse sentido, para o au-
tor, a MPB ndo seria nem brasileira nem popular, pois este tipo de can-
¢do, apesar das intencdes criticas e nacionalistas, seria o dpice desse pro-
cesso de afastamento das tradi¢des populares.

Por outro lado, no geral, a tendéncia da critica musical dos anos
1970 foi o ecletismo critico, a abertura para uma aprecia¢do de todos os
géneros que constitufam a cena musical brasileira. Um nome da critica
musical da década de 1970 se destacou no rol bibliografico sobre a musi-
ca popular brasileira: Ana Maria Bahiana. Ela, Tarik de Souza e Nelson
Motta foram, entdo, os criticos de maior influéncia junto as platéias jo-
vens. Bahiana reuniu suas matérias jornalisticas em Nada serd como antes
— MPB nos anos 70.%*

Embora sua abordagem dos artistas e obras seja muito pontual e
conjuntural, o livro de Ana Maria Bahiana é um dos poucos a nos infor-
mar sobre a MPB daquela época, sendo dividido em cinco partes: 1)
“Chao” (matérias sobre o samba tradicional); 2) Inventario do sonho (so-
bre grandes nomes dos anos 60); 3) “Eletricidade” (sobre o rock nacio-
nal); 4) “Histérias de musico” (biografias de instrumentistas), e 5) “Em
qualquer diregdo” (sobre a MPB surgida nos 70). J& o critico Téarik de
Souza publicou uma obra com perfis biogréaficos, “Rostos e Gostos da
MPB”%*, com alguns aspectos interessantes, mas sem nenhuma contri-
buicdo mais profunda ao debate.

Um balango critico relevante e pouco lembrado, sobre a MPB, foi
veiculado por um pequeno livro Anos 70: miisica popular, parte da cole-
¢do “Anos 70”*, no qual sobressai o artigo de José Miguel Wisnik, que na
década seguinte se tornaria um importante ensaista da musica popular
brasileira. Nessa coletanea, ficava claro o esboco de uma nova ensaistica
sobre a musica brasileira, conferindo menos énfase a busca de raizes e
valorizando menos o “contetido” politizado das letras ou a “sofisticagdo”
da forma, eixos criticos que dominaram a década. Nos textos, a tonica
dada pelos autores é o exame do novo lugar social, comercial e cultural
ocupado pela cangao brasileira nos anos 70, em pleno auge da repressao.

ArtCultura, Uberlandia, v. 8, n. 13, p. 135-150, jul.-dez. 2006



No artigo de Wisnik, surge uma interessante categoria para pensar a for-
ma de circulagdo social da cancdo: a “rede de recados”. Inspirado no con-
to “O recado do morro”, de Guimaraes Rosa, Wisnik sugere que a can-
¢do, no Brasil, conseguiu sintetizar e traduzir sensagdes histdricas difusas,
valores éticos e sociais, pulsacdes teltiricas e corporais, que acabam sendo
potencializados e incorporados pelos ouvintes inseridos nessa “rede de
recados”, que se apropriavam das cangdes (letras e musicas) para além
dos limites definidos pela indastria cultural.

Dessa maneira, a reflexdo sobre a musica popular chegava aos anos
1980 tendo uma base ensaistica e historiografica ainda difusa e irregular,
mas desempenhara um papel decisivo para quebrar as tltimas resistén-
cias da opinido publica e dos setores mais intelectualizados sobre a ur-
géncia e a necessidade de se examinar as complexas questdes que
formatavam a vida musical brasileira. A partir de entdo, o pensamento
sobre a musica popular tornou-se mais especializado, e outros temas e
personagens emergirdo como temas de artigos, livros e teses.”

Do ponto de vista da disponibilizagdo de fontes, merecem desta-
que, na década de 70 , dois trabalhos de transcri¢do e compilagdo de
entrevistas. Um deles, o volume As vozes desassombradas do Museu, publi-
cado pelo Museu da Imagem e do Som (MIS/R]) em 1970, que permitiu
0 acesso a conjuntos de fontes orais, sobretudo ligadas as primeiras eras
da cangao urbana brasileira. Numa outra ponta, estd a coletanea de entre-
vistas, organizadas por temas, compiladas por Zuza Homem de Mello®
que procurava reunir o novo pantedo da MPB, pés-Bossa Nova. O livro
complementado por uma cronologia bastante til, delimitada entre 195
e 1968.

Anos 80: o tema do “samba” e a consolida¢ao
do ensaismo académico

Se as reflexdes sobre o Tropicalismo e a “moderna” MPB domina-
ram o debate, desde meados dos anos 1970, na década seguinte assistiu-
se a consolida¢do de uma literatura de peso sobre um outro tema crucial
na formagdo da musica popular no Brasil: o samba urbano carioca. Nota-
se, de 1974 em diante, a crescente edicao de livros sobre essa temética,
quase sempre abordando o fendmeno das escolas de samba como uni-
verso social estruturado e complexo.

A prépria capitalizacdo e glamourizagao crescentes do carnaval ca-
rioca exigiam uma reflexdo critica sobre as contradi¢des e possibilidades
culturais do mundo do samba. Outra questdo era que este género sinteti-
zava a propria identidade musical brasileira, havia pelo menos, quarenta
anos. Assim, o que havia comegado nos anos 1950, com a valoriza¢do
quase “folclorista” do samba e do sambista (Revista de Miisica Popular,
Projeto Rosas de Ouro, Opinido etc.), desdobrou-se em vérias formas de
enfocar o assunto, tanto no meio jornalistico quanto no meio académico
(mesmo nas areas de Letras, Histdria e Sociologia, o tema do samba pas-
sou a ser a ponta de lanca para a verticalizacdo dos estudos em mdsica
popular nos programas de pds-graduagdo). Desde os estudos classicos de
Sérgio Cabral® de matiz mais histérico-informativo, e de Maria Julia
Goldwasser® e José Leopoldi*, de teor mais antropolégico, o universo
dos sambistas e das escolas de samba passou a ser esquadrinhado com
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muito espirito de especializacdo e minticia. O boom de estudos sobre esco-
las de samba ainda foi refor¢ado com as obras de Raquel Valenca Suetdnio®,
sobre o Império Serrano, e de Haroldo Costa, sobre o Salgueiro.*

Outro sintoma da valorizacdo de reflexdes sobre o samba foi a ex-
pansdo do mercado editorial das biografias de sambistas. Apesar do tra-
balho classico de Edigar de Alencar sobre Sinhé*, publicado original-
mente em 1968, até o final dos anos 70 poucos foram os sambistas bio-
grafados. Esse quadro mudou com a série de biografias publicada pela
Funarte/MEC, a partir de 1978/79, cuja maior parte remete ao territrio
do samba carioca, em obras de qualidade e profundidade varidvel. Pela
ordem de lancamento, até meados da década de 90, publicaram-se estu-
dos sobre os seguintes nomes: Pixinguinha (em duas versdes, de Sérgio
Cabral e Marilia Barbosa), Paulo da Portela, Sinho (reedi¢do do livro de
Edigar de Alencar), Garoto, Cartola, Geraldo Pereira, Araci Cortes,
Candeia, Wilson Batista, Ismael Silva, Adoniran Barbosa, Carlos Cacha-
¢a, entre outros.®

No geral, tais biografias oferecem, na melhor das hipéteses, perfis
sociolégicos, dados biograficos e psicoldgicos, panoramas de épocas, além
de mapear a obra dos biografados. Neste sentido, servem como ponte
para outros ensaios tematicos mais verticalizados. Foram e sdo valiosas
como elementos de referéncia, cobrindo lacunas informativas que per-
mitem aprofundar temas conexos.

Em nossa opinido, o melhor da bibliografia sobre o samba se en-
contra nos autores que se debrugaram sobre as bases sociais e estéticas do
género. Arriscamo-nos a dizer que, ao longo dos anos 1980, o samba,
com suas implicacdes politicas, sociolégicas, estéticas e etnomusicoldgicas,
constituiu-se numa questao classica do pensamento critico-musical e, sem
duvida, é um dos géneros musicais mais discutidos e explorados pelos
autores académicos ou nao. Alguns trabalhos, langados ou relancados entre
1977 e 1984, estabeleceram os marcos do debate até a provocativa revi-
sdo historiogréfica proposta por Hermano Vianna e a instigante aborda-
gem etnomusicolégica de Carlos Sandroni, ambos j& na década de 1990.%

Naquele periodo, ensaios classicos foram reeditados, como os de
Muniz Jr¥, de Muniz Sodré*® e de Edigar de Alencar®. Outros textos
vieram, entdo, a luz, colocando em foco a modinha, o lundu e o samba,
como foi o caso dos livros de Bruno Kiefer* e Nei Lopes®. Os trabalhos
de Roberto Moura™ e José Miguel Wisnik®, datados de 1983, trouxeram
novas luzes para a discussdo das “origens” do samba. Em ambos, o cara-
ter de “usina sonora” de alguns espagos sociais do Rio de Janeiro foi subli-
nhado, numa tentativa de explicar o samba mais como o produto de
multiplos e descontinuos encontros socioculturais, em meio a preconcei-
tos, interdigdes e exclusdes. Dentre esses espagos, verdadeiros nichos de
cultura musical urbana, os autores destacam a famosa “Casa da Tia Ciata”,
onde teria sido composto o primeiro samba a fazer sucesso, “Pelo telefo-
ne”, em 1916. O trabalho de Moura converteu-se em referéncia a medida
que conseguiu ir além da cldssica discussdo “morro versus cidade”, de-
monstrando o carater de “encontro sociocultural” que estd na base do
samba, ainda que prevaleca a perspectiva negra na origem musical do
género.

Wisnik destacou as complexas relagdes do mundo da misica po-
pular, marcado pela fusdo de sons e ritmos, com os projetos de intelectu-
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ais modernistas ou musicos eruditos, como Méario de Andrade e Villa-
Lobos, ressaltando o carater autoritdrio e centralizador destes projetos
em contraponto a uma sauddvel anarquia sonora e cultural no terreno da
cultura popular. Ainda assim, o mundo da musica popular acabara sen-
do incorporado pela politica cultural do Estado Novo a medida que este
oferecia uma varidvel cultural para as praticas clientelistas e populistas
que passaram a ser institucionalizadas.

Wisnik e Moura, todavia, reafirmavam, ainda que moderadamen-
te, o cardter de marginalidade e resisténcia da musica popular de matriz
negra na Primeira Reptblica. Essa perspectiva serd questionada por
Hermano Vianna, que retoma um olhar freyriano para pensar uma
mesticagem musical mais harmdnica e sem tantas “resisténcias”. E inte-
ressante comparar tais trabalhos com outro conhecido ensaio de Jairo
Severiano™, langado na mesma época, ou ainda com o ensaio de Gilberto
Vasconcellos e Matinas Suzuki Jr.*. Notamos a preocupagao em discutir
o lugar social e politico do samba como centro de uma nova dinamica
cultural que traduz a emergéncia das massas urbanas e as estratégias das
elites e do Estado getulista em dialogar e cooptar, a um s6 tempo, o novo
género. Esse tema veio a se tornar muito recorrente nos trabalhos acadé-
micos de mestrado e doutorado. Mais para o final da década, o composi-
tor e pesquisador Nei Lopes™® retomou a questdo, propondo uma geo-
histéria do samba e fazendo um inventario das tradi¢des musicais do
negro. O inovador, no caso, além da implosdo do samba como género
(sendo entendido mais como sintese de vérios géneros, ritmos e dangas)
foi a maior atengao dada as formas musicais semi-rurais, como o caxambu
e 0 jongo.

Um trabalho importante sobre o mundo do samba, de viés sociol6-
gico bastante acentuado, é o de Ana Maria Rodrigues”, publicado em
1984. Ele foi fruto de uma dissertacdo de mestrado defendida na USP a
partir de pesquisa realizada entre 1975 e 1977 em quatro escolas de sam-
ba do Rio de Janeiro. Ao estudar as relagdes culturais e raciais que se
organizam em torno do carnaval, a autora salienta a perda de referéncia
ludica e identitaria 8 medida que o carnaval popular foi sendo inserindo
no universo da cultura de massa branca e de classe média. O aspecto
propriamente musical fica em segundo plano, mas o livro nos fornece
elementos indispensaveis para entender as relagdes sociais, empresariais
e culturais estabelecidas ao redor do carnaval. O ponto fraco é o
esquematismo e o determinismo da explicacdo, sem falar das categorias
de “expropriacdo” e “resisténcia” subjacentes ao trabalho, que sdo de in-
teresse muito datado.

Também no inicio dos anos 1980 esbocou-se um certo boom de
pesquisas na area de Letras sobre musica popular brasileira. Além da MPB
stricto sensu, o samba passou a ser objeto de analise poético-musical. Des-
tacamos dois trabalhos pioneiros, de Beatriz Borges® e Claudia Matos”,
feitos junto a PUC-Rio. Sdo desse momento ainda as obras igualmente
pioneiras de Adélia Meneses®, uma andlise literdria sobre Chico Buarque,
e de Antonio Pedro, sobre o samba durante o Estado Novo.®

Em todos esses trabalhos a énfase no exame das “letras”, isoladas
de outros parametros estéticos e culturais da cangdo, constituiu um pri-
meiro olhar metodolégico mais sisteméatico sobre o sentido histérico e
cultural das cangdes. Com o tempo, tal abordagem passou a ser criticada
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pelo campo de estudos da musica popular, sem prejuizo do impacto que
essas obras tiveram em sua época, junto a programas universitarios até
entdo refratarios ao tema. De qualquer forma, certas perspectivas desses
trabalhos determinaram alguns eixos de discussdo. Por exemplo, a
tipologia de cangdes que conformam a obra de Chico Buarque, proposta
por Adélia, ainda nao foi superada significativamente por nenhum outro
trabalho sobre o compositor (“lirismo nostalgico”, “can¢des de repres-
sdo”, “variante utépica”, “vertente critica”), bem como a importancia da
musica popular para o projeto ideolégico do Estado Novo, tantas vezes
retomada na pesquisa académica. Nos anos 80, surgiria um outro viés de
andlise, que passou a examinar as tensas relagdes entre “erudito” e “po-
pular” na musica brasileira, merecendo meng¢ao a obra de folego de
Arnaldo Contier sobre a modernidade musical em Villa-Lobos, conclui-
da em 1988, mas nunca publicado na integra.®

O estado atual da area e os novos desafios tedrico-metodolégicos

Para finalizar, apontamos algumas caracteristicas basicas que vém
ganhando corpo no campo de estudos sobre musica popular a partir dos
anos 1990.

Entre elas, ressaltamos: a) a revitalizacdo de lancamentos de traba-
lhos de memodrias, biografias, autobiografias e cronicas sobre a MPB dos
anos 50 e 60 (alguns abrangendo parte dos 70); b) a consolida¢do de uma
historiografia de cunho jornalistico, com énfase em narrativas factuais,
procurando dar conta da miusica recente feita no Brasil (com destaque
para a colecdo “Todos os cantos”, da Editora 34 — ex-cole¢do “Ouvido
Musical” —, publicada desde 1997); c) a consolidagdo de linhas de inves-
tigagdo académica, ampliando abordagens, incluindo novas fontes, re-
pensando metodologias, aspectos que estdo longe de definir um campo
de conhecimento estruturado, mas que alargaram, e muito, a literatura
académica sobre miisica popular no Brasil®. Quanto a isso, notamos um
duplo movimento: a tendéncia de interdisciplinaridade em algumas ére-
as de ciéncias humanas (Histdria, Sociologia, Comunicagdo, Antropolo-
gia e Letras) e o surgimento de uma vigorosa “teoria da cangao”, a partir
dos aportes da semiética da cancdo, de Luiz Tatit.**

Na 4rea de histdria, frise-se a articulagdo dos aspectos sociolégicos,
estéticos (incluindo-se ai a andlise dos parametros musicais da cangado) e
histéricos que estdo presentes nos artigos de Arnaldo Contier. Depois de
incursionar pela obra de Villa-Lobos e pelo pensamento de Mario de
Andrade, seus textos se voltaram, mais recentemente, para a musica po-
pular®. Uma de suas principais contribui¢des metodolégicas foi a incor-
poracdo da performance musical como um problema histdrico a ser ana-
lisado, capaz de mudar o sentido estético e ideoldgico sugerido pela es-
trutura da cancdo. Ao mesmo tempo, Contier propde articular trés di-
mensdes do fendmeno musical: a linguagem verbal (discursos, formula-
¢Oes ideoldgicas e percepgoes estéticas), a linguagem musical (letra, mu-
sica, interpretagdo, performance) e a interferéncia dos meios de gravacao
e divulgacao pelos quais se faz a experiéncia social da musica. Nessa pers-
pectiva, as questdes propriamente musicais, cotejadas com os projetos
estético-ideolégicos dos atores de época, sugerem um novo rumo nas
pesquisas, apontando para a superagdo de dicotomias tais como “erudi-
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to” e “popular”, bem como entre analise estética e analise histdrica.

No geral, desde a década de 1990, a tendéncia da pesquisa acadé-
mica tem sido a de buscar a articulagao interdisciplinar, ainda insatisfatéria
na nossa opinido, entre as areas de Ciéncias Humanas (Histdria, Sociolo-
gia, Antropologia), Letras (apesar da abordagem estritamente literaria da
cangdo ter sido criticada nos tltimos anos) e Comunicagao (drea que pode
dar um valioso impulso ao estudo dos meios de divulgac¢do e nos proces-
sos comunicacionais operados pela misica popular). O isolamento dos
programas de pds-graduagdo e a recorréncia de temas no debate acadé-
mico, quase sempre em torno de fontes e autores ja conhecidos, vém
dificultando essa articulacao. Por outro lado, trabalhos relevantes, de are-
as vitais para o estudo da musica popular (como Musica e Linguistica)
tém apresentado abordagens tedricas autocentradas, que pouco dialo-
gam com outras disciplinas.

Nesse contexto, acreditamos que a grande contribui¢do dos histori-
adores seja a de fazer avangar os estudos de maneira interdisciplinar, além
de renovar o indice de temas ligados a histéria da musica popular, incor-
porando novos eventos, novas fontes e novos problemas. Existe uma gama
enorme de fontes, periodos e temas pouco explorados, tais como estudos
especificos da critica musical e da industria fonografica; relacdes entre
cangdo e TV; o cendrio musical dos anos 1950 e 1970; os tipos de recepgao
social da musica popular brasileira. O desafio daqui por diante, sobretu-
do para a drea da Histodria, sera realizar um cruzamento critico de fontes,
abordagens, métodos e resultados de anédlise sobre a cangado brasileira.
Seria interessante também avaliar o trabalho dos “brasilianistas” dos es-
tudos musicais®, que ainda sdo poucos, mas surgem em niimero cada
vez maior, concentrando sua aten¢do especialmente na musica brasileira
produzida a partir dos anos 60.

Quanto as fontes primadrias, uma breve observacao final: os estudos
de misica popular no Brasil devem realizar um trabalho urgente de am-
pliagdo do corpus documental que vem sustentando as pesquisas. Algu-
mas recorréncias documentais revelam uma certa dificuldade em ampli-
ar as bases heuristicas dos estudos relativos a musica brasileira. A maioria
dos trabalhos ainda é dependente, em grande parte, de memorias e de-
poimentos dos protagonistas (musicos, intérpretes, compositores, pro-
dutores, jornalistas e criticos). No caso da produgdo académica, acima de
tudo da 4rea de Letras e Linguistica, os autores se restringem a um corpus
muito delimitado de cangdes, geralmente aquelas consagradas pelo can-
cioneiro popular. Faltam ainda estudos monogréficos que realizem um
levantamento exaustivo da obra fonografica dos compositores e estilos.
Geralmente, o levantamento da obra de compositores e intérpretes tem
sido feito por colecionadores e jornalistas, sendo que boa parte esta dis-
ponivel na internet.

Portanto, os futuros trabalhos de histéria da musica brasileira de-
vem enfrentar alguns desafios basicos no ambito do levantamento docu-
mental: a) incorporar, extensivamente, novas fontes escritas (criticas
jornalisticas, acervos institucionais de gravadoras, manifestos estéticos,
métodos de ensino de instrumentos, songbooks, revistas e almanaques mu-
sicais); b) incorporar mais sistematicamente os conjuntos de dados seriais
disponiveis (vendagem de discos, faturamento das gravadoras, audiéncia
deradios e TVs etc.); e c) estender, para além das “obras-primas”, o levan-
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7 A prop6sito, gostarfamos de
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do pela Rama Latinoamericana
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tamento e a andlise de cangdes e de dlbuns fonograficos que marcaram a
trajetdria de artistas, géneros e movimentos musicais.

Estes trés eixos de atuacdo podem ampliar as bases heuristicas da
historiografia da musica popular brasileira e, conseqiientemente, dina-
mizar a reflexdo acerca das relacGes entre musica e histéria do Brasil, tra-
zendo novas questdes para o debate geral.

Em resumo, os estudos sobre musica popular brasileira parecem
ter encontrado lugar definitivo tanto no mercado editorial quanto nos
programas de pés-graduagao em Ciéncias Humanas e Artes. Entretanto,
na nossa opinido, ainda estamos longe de articular de forma critica as
diversas abordagens possiveis, assim como estamos longe de integrar os
pesquisadores em redes de leitura e didlogo que constituam um campo
interdisciplinar vigoroso que ndo se prenda unicamente as dreas de ori-
gem®. Dada a natureza estética e socioldgica da cangdo, a tendéncia cada
vez maior é a sintese e o didlogo entre as dreas, na tentativa de compreen-
der esse objeto marcante para a histéria e para a sociedade brasileira como
um todo, importancia que vai além do estudo da histéria da musica po-
pular, no sentido estrito da expressao.

Artigo recebido em maio de 2006. Aprovado em agosto de 2006.

Jim
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